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चतुर्थ संस्करण 
“निराला छायावादी महाकवि हैं और अपरा” इनकी श्रेष्ठ कविताओं 
का संकलन यह संकलन केवल निराला-काव्य का ही नहीं, वरन्‌ छाया- 
वादी काव्य का भी प्रतिनिधित्व करता है। प्रस्तुत कृति “निराला' और उनकी 


अपरा'” इसी संकलन की कविताओं का आलोचनात्मक तथा व्याख्यात्मक 
अध्ययन है । 


यह क्वति दो भागों में विभाजित है - आलोचना भाग और व्याख्या-भाग | 
आलोचना-भाग में कवि निराला के व्यक्तित्व एवं क्ृत्तित्व का विवेचन है। 
इस विवेचन का व्याख्या-भाग से अटू्ट सम्बन्ध है, क्योंकि किसी भी कवि को 
कविताओं को समझने के लिए उसके व्यक्तित्व तथा इतर रचनाओं को समझना 
आवश्यक है । व्याख्या भाग में संकलित कविताओं की व्याख्या है जिसमें 
व्याख्येय कविता को सभी पक्षों से परखने का प्रयास किया है । 


हमें सन्‍्तोष है कि जिस उहं श्य से यह कृति लिखी गई थी, उसमें यह 
पूर्णतया सफल रही है। इसीलिए हम इसका चतुर्थ संस्करण उसी आशा 
तथा उत्साह से निराला के पाठकों को समपित कर रहें हैँ जिस आशा और 
उत्साह से पिछले तीन संस्करण किये थे । 
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हक क्‍ 

6 । 0 की 
नरात्षा का जावनव 4 
आधुनिक युग के क्रांतिकारी और उपेक्षित कवि निराला का जन्म सन्‌ 
१८९६ ई० में बसनन्‍्त पंचमी के दिन महिषादल (बंगाल) में हुआ था । इस 
स्थान पर इनके पिताजी पं० रामसहाय तिवारी नौकरी के लिए आ बसे थे 
बसे वे उत्तर प्रदेश के उन्‍नाव जिले के अन्तगंत स्थित गढ़ाकोला नामक गाँव 


के रहने वाले थे | पं० रामसहाय तिवारी ने दो विवाह किये ये । पहली पत्नी 
निस्सन्‍्तान ही रही और दूसरी पत्नी ने निराला को जन्म दिया। अपने पिता 


के ये एकमात्र पुत्र थे । जब इनकी अवस्था तीन वर्ष की हुई तो इनकी माता 
का अकस्मात्‌ स्वगंवास हो गया | अपनी पत्नी की आकस्मिक मृत्यु ने पं० 
रामसहाय तिवारी को विक्षिप्त-सा बना दिया | वे सदैव अनमने और झदास 
रहने लगे । उनके स्वभाव में भी कठोरता और रूखापन आ गया । यह कठोरता 


इस सीमा तक पहुंच गई कि जब वे अपने एकमात्र पृत्र निराला को पीटना शुरू 
करते थे तो लगातार पीटते ही चले जाते थे । पिता की इस कठोरता का 
वणन निराला ने इन शब्दों में किया है-- 


मारते वक्‍त पिताजी इतने तन्‍्मय हो जाते थे कि उन्हें भूल जाता था कि 


दो विवाह के बाद पाये हुए इकलौते पुत्र को मार रहे हैं। मैं भी स्वभाव न 
बदल पाने के कारण मार खाने का आदी हो गया था। चार-पाँच साल की 


उम्र से अब तक एक ही प्रकार का प्रह्मार पाते-पाते सहनशील भी हो गया था 
ओर प्रहार की हद मालूम हो गई थी ।' द 

पिता के इस कठोर स्वभाव का प्रभाव बालक निराला पर भी पड़ा, 
जिसके कारण ये हठी, उच्छु खल, उद्धत और विद्रोही बन गये । जब ये पाँच 
वर्ष के हुए तो इन्हें शिक्षा के लिए एक स्थानीय विद्यालय में दाखिल करा दिया 
गया । वहाँ तीन चार साल तक बंगला के माध्यम से शिक्षा प्राप्त करके ये एक 
अ प्नेजी हाई स्कुल में दाखिल हुए । इस स्कूल में संस्कृत में पढ़ाने की व्यवस्था 
तो थी, पर हिन्दी का कोई प्रबंध नहीं था। निराला का बचपन से ही हिन्दी 
के प्रति प्रगाढ़ अनुराग था | सिपाहियों की सहायता से इन्होंने हिन्दी की वर्ण- 
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माला सीखी और तब रामायण और ब्रजविलास का स्वर पाठ करने लगे ॥ 
इनके स्वर में श्रोताओं को मन्त्र-मुग्ध करने वाला माघधुये था । 

हाई स्कूल में प्रविष्ट होने के पश्चात्‌ इनका मन शिक्षा की ओर से हठ- 
सा गया । पाठ्य पुस्तकों के अध्ययन में इनकी रुचि जमी नहीं । विशेषतः 
गणित में तो ये बिल्कुल ही कोरे थे । कहते हैं, जब इन्होंने नवीं कक्षा को 
परीक्षा दी तो गणित के प्रश्नपत्र के उत्तर में देव और पद्माकर के अनेक पद 
लिख आए । यहीं से इनकी विद्यालीय शिक्षा का अंत हुआ । 

काव्य के प्रति इनका अपार अनुराग था । अतः विद्यालीय शिक्षा का अंत 
करके ये काव्य रचना की ओर उन्मुख हुए और अवधी तथा ब्रजभाषा में रचना 
करने लगे । इस समय तक इनका हिन्दी-ज्ञान अधूरा ही था । कुछ समय 
पश्चात्‌ इनका विवाह मनोहूरा देवी से हुआ जो सुशिक्षिता और हिन्दी की 
विदुषी थी | इतकी पत्नी का हिन्दी-ज्ञान इनसे अधिक हो, निराला इस वेषम्य 
को कब सहन करने वाले थे । फलत: इन्होंने हिन्दी का नियमपूर्वक पठन- 
पाठन प्रारम्भ कर दिया । उस समय से प्राय: सरस्वती की प्रतियों को पढ़ा 
करते थे । पर विधि को निराला का यह पारिवारिक सुख स्वीकार्य नथा। 
फलत: एक पृूत्र और एक पुत्री को जन्म देकर मनोहरा देवी भी अकाल में 


ही दिवंगत हो गईं । अभी पत्नी के असामयिक देहावसान के भीषण दुख को 
निराला भूल भी न पाये थे कि उनके' चाचा भी' चल बसे । इस समय निराला 


की आयु २१ वर्ष की थी । उनके अनुभवहीन कन्धों पर चार भतीजों का 
और दो अपनी सन्‍्तानों का बोझ आ पड़ा । इस विषम परिस्थिति ने इन्हें 
झिकझोर तो दिया पर इनके साहस को आँच न आई | वे धंयें और कमंठता 


के साथ आगे बढ़े । पारिवारिक संचालन के लिए इन्हें महिषादल के राजा 
के यहाँ नौकरी करनी पड़ी | इस समय तक ये कवि-रूप में बहुत कुछ प्रसिद्धि 


प्राप्त कर चुके थे। नौकरी के साथ-साथ इनकी काव्य-साधना भी चल रही 
थी । पर पारिवारिक झंझटों ने इन्हें अन्यमनस्क-सा बना दिया था । इस 
लिए ये नौकरी छोड़कर सन्‌ १६२० में अपने घर लौठ आये । 

इस नौकरी को छोड़ने के बाद इनकी आथिक स्थिति और भी डगमगा 


गई। सन्‌ १६१६ में इन्होंने 'जुही की कली 'सरस्वती' में प्रकाशनार्थ भेजी थी 
पर वह वापिस लोट आई। इससे इसके मन को दुख तो बहुत हुआ, लेकिन 
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इस' समय कलम के बल के अतिरिक्त इनका और कोई संवल भी तो नहीं था । 
अकस्मात्‌ इनका पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी से साक्षात्कार हुआ । द्विवेदी जी 
इनकी प्रतिभा से इतने प्रभावित हुए कि इन्हें रामकृष्ण मिशन के दाशंनिक 
पत्र सझन्वय' का सम्पादक नियुक्त करवा दिया । इस पद पर इन्होंने लगभग 
एक वर्ष बड़ी सफलता एवं तन्मयता से कार्य किया । इन्होंने इस पत्र में जो 
दाशनिक लेख लिखे उनके कारण ये दर्शन-क्षेत्र में प्रसिद्धि पा गये । इसी के 
साथ-साथ इन्होंने पंचवटी प्रसंगः और अनामिका' में संग्रहीत कविताओं की 
भी रचना कर ली थी। सन्‌ १६२२ में इनका प्रथम काव्य-संग्रह अनामिका 
प्रकाशित हुआ । 

समन्वय से नौकरी छोड़ने के बाद इनकी आ्िक स्थिति में फिर असन्‍्तु- 
लन आया । इन्हीं दिनों कलकत्ते के साहित्य-प्रेमी सेठ महादेव प्रसाद ने “मत॑- 


वाला नाम से एक “ हहित्यिक पत्र निकालने की योजना बनाई । निराला को 
इसका सम्पादक नियुक्त किया गया । 'मतवाला' की तुक पर ही इन्होंने अपना 


उपनाम “निराला” रक्खा । इससे पूर्व ये सूर्यकान्त त्रिपाठी के नाम से ही काव्य-- 
रचना किया करते थे। “मतवाला' के माध्यम से निराला को अपनी साहित्यिक 
प्रगति में बहुत सहायता मिली । निराला ने जुही को कली' और “पंचवर्टी” 


प्रसंग” आदि कविताओं में जिस मुक्त छन्‍्द को योजना की थी, उसके विरोध में 
अनेक सबल स्वर उठने लगे थे । वसे तो इस विरोध की इन्होंने पहले भी चिता 


नहीं की थी, लेकिन 'मतवाला' का सहयोग पाकर तो निराला का उत्साह पु जी- 
भूत हो गया । इन्होंने इसके माध्यम से अपने विरोधियों को तकंपूर्ण चुनौतियाँ 
दीं । इसी समय छायावाद भी जन्म ले चुका था । पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी 
और आवचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल जेसे साहित्यिक कर्णघधार छायावादी नवशिशु का 
गला घोंठने पर उतारू थे। निराला ने ही सबसे पहले सबल भाषा में छायावाद 


का समर्थन किया । इन साहित्यिक प्रबल विरोधों का सामना निराला जिस 
शक्ति और फद्खड़पने से करते थे, उसका प्रमाण इनकी उन दिनों की दिनचर्या 


है, जो डा० रामविलास शर्मा के शब्दों में इस प्रकार है--- 

शाम को भांग छानना, दिन-भर सुरती फाँकना, थियेटर देखना, साहि- 
त्यिकों से सरल वार्तालाप करना, मुक्तछंद को कविता लिखना, छद॒म नामों से 
हिन्दी के आचार्यों की भाषा में व्याकरण और मुहावरों की भूलें दिखाना और 
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यों समस्त हिन्दी-संसार को चुनौती देना उनके जीवन का कार्यक्रम था। उस 
समय ऐसा लगता था कि मुशी नवजादिकलाल, बाबू शिवपूजनसहाय और 
पंडित सूर्यकान्त त्रिपाठी 'निराला' एक तरफ और सारी खुदाई एक तरफ है । 

इस पत्र में भी “निराला” एक वर्ष तक ही कार्य कर सके और एक वर्ष के 
पश्चात त्यागपत्र देकर अपने गाँव चले गए | जब आथिक संकट ने अधिक 
विवश किया तो लखनऊ आ गये और अपनी लेखनी के संबल पर गुजर करने 
लगे। इन्हीं दिनों में बीमार भी पड़ गये । यह बीमारी दो वर्ष तक चलती रही 
सन्‌ १६२८ में ये सुधा' नामक मासिक पत्रिका के सम्पक में आये । इनकी 
रचनाएँ इस पत्रिका में नियमित रूप से प्रकाशित होने लगीं । सन्‌ १९२६ में 
इन्होंने गंगा पुस्तक-माला' का प्रकाशन भार सम्भाला । इस प्रकाशन-संस्था के 
संस्थापक दुलारेलाल भागंव थे । इस उत्तरदायित्व के साथ-साथ ही ये सुधा' 
का भी सम्पादन करते रहे । इसी समय इनके दो उपन्यासों का-- अप्सरा और 
अलका का--तथा एक कहानो-संग्रह 'लिलि! और 'परमिल' नामक काव्य-सग्रह 


का प्रकाशन हुआ । 
निराला क्रांतिकारी थे । हिन्दी साहित्य में प्रचलित रूढ़ियां इन्हें पसन्द 


न थीं और ये सदैव एकाकी होकर भी उनका विरोध करते रहते थे। लखनऊ 
में निवास. करते समय इनका सम्पर्क कुछ अत्यन्त प्रतिभासम्पन्न नवयुवकों से 
हुआ । डा० रामविलास शर्मा, डा० रामरतन भटनागर और अंचल आदि नव« 
युवकों को पाकर-निराला में पुत: एक नवीन उत्साह उत्पन्त हुआ और ये फिर . 
प्राणपण से पुरातनता के विरोध में जुट गये । इनका यह विरोध इतना उग्र रूप 
धारण कर गया कि उससे इनके परम मित्र पन्त भी न बच सके और इनकी 


कट आलोचना के शिकार हुए । 
सन्‌ १६३२ में पुनः: कलकत्ता गये जहां पर इन्होंने 'रंगीला' नामक पत्र का 


सम्पादक भार संभाला । पर यहाँ पर इनका मन नहीं जमा और पुनः लौटकर 
लखनऊ आ गये । दस वर्ष तक यहीं रहे ॥ इन वर्षों के अन्तराल में इन्होंने 
प्रभावती (उपन्यास), निरूपमा (उपन्यास), सखी (कहानी-संग्रह), सुकुल की 
बीबी (कहानी-संग्रह), कुल्ली भाट (संस्मरणात्मक रेखाचित्र ), प्रबंध-पद्य, 
भावुक प्रबंध-परिचय (निबन्ध-संग्रह), तुलसीदास (खंडकाव्य) और गीतिका 
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में संगृहीत अनेक कविताओं की रचना की । कुछ समय ये उन्‍नाव में भी रहे, 
जहाँ पर इन्होंने कुक्कुरमुत्ता, अणिमा, बिल्लेसुर बकरिंहा की रचना की । 
सन्‌ १६३४ में इनकी एकमात्र पुत्री सरोज का आकस्मिक देहावसान हो गया । 
इस वज्च्रपात को निराला का भावुक हृदय सहन न कर सका भौर ये विक्षिप्त से 
हो गए । सरोज की स्मृति में इन्होंने एक शोकगीत भी लिखा जो हिन्दी-साहित्य 
की अमर एवं अद्वितीय निधि है । 

साहित्यिक कटु विरोध एवं अवमानता तथा पारिवारिक दुघंटनाओं ने 
निराला के विराद व्यक्तित्व को झकझोर दिया । इनके मन में विरक्ति की 
तीव्र लहर आई जो नस-नस में दौड़ गई । फलत: सन्‌ १६३७ में इन्होंने अपने 
सुन्दर केश कटवा डाले और भविष्य में काव्य-रचना न करने का निश्चय 
किया । यद्यपि महादेवी वर्मा के बहुत कुछ कहने-सुनने पर इन्होंने काव्य-रचना 
न करने के निश्चय को तोड़ दिया, तथापि इनके मन की विरक्ति और निराशा 
गहन से गहनतर होती गई । इस समय दुलारेलाल भार्गव से इनके सम्बन्ध 
बिगड़ चुके थे, इसलिए ये लखनऊ छोड़कर इलाहाबाद चले गये । इनकी अनेक 
काव्य-रचनाएँ लीडर प्रेस से प्रकाशित हुईं । यहीं पर इन्होंने चोटी की पकड़, 
काले कारनामे, बेला, नये .पत्ते आदि पुस्तकों की रचना की । इन पुस्तकों में 
निराला के तत्कालीन मानसिक विक्षोभ का पूर्ण प्रतिबिम्ब मिलता है। 

अब तक के वर्णन से यह स्पष्ट है कि निराला को सांसारिक और मानसिक . 
अनेक भीषण संघर्षों का सामना करना पड़ा था। इन संघर्षों से इनकी कमर 
ही टूट गई । जीवन-व्यापी संघर्ष, आर्थिक .विषमता, लम्बी. बीमारी और 
प्रतिकूल वातावरण. सभी पु जीभूत. होकर इनकी म्रस्तिष्क-शिराओं में समा गये, 
जिनके कारण इनका मानसिक संतुलन बिगड़ गया । इस स्थिति में आकर हिंदी 
का यह महाकवि जिस विपन्न अवस्था को प्राप्त हुआ, उसका चित्रण श्री गंगा 
प्रसाद पांडेय ने इन शब्दों में किया है--- 

नंगे पैर और नंगे सिर, कन्धे में फटा हुआ कुरता टाँगों में गंदी लुगी, 
जो कभी-कभी केवल घुटनों तक ही पहुंचती थी, पहने हुए निराला को प्रयाग 
की सड़कों में घूमते हुए देखकर मन बैठा जाता था । कविताएँ लिए हुए वे 
प्रायः लीडर प्रेस और इण्डियन प्रेस तक दारागंज से पैदल ही आया जाया करते 
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श्रे । उनकी उस समय की आर्थिक विपन्नता इतनी भयानक थी कि अपरिषड्ित 
व्यक्ति को सहज ही में विश्वास नहीं हो सकता ।' 

महादेवी ने प्रयाग में एक साहित्यकार संसद की स्थापना की थी। निराला 
की यह विपन्न दशा देखकर उन्होंने इन्हें इस संसद में आकर रहने के लिए 
आमन्त्रित किया । कुछ दिनों तक ये वहाँ रहे, पर इनके स्वाभिमानी मन ने 
इन्हें वहाँ भी न जमने दिया और वहाँ से निकलकर ये दारागंज की दुर्गन्धपूर्ण 
सकरी गले के एक छोटे से मकान के कमरे में रहने लगे । इनका शरीर 
बीमारियों और चिन्ताओं ने खा-खाकर बिल्कुल जजंरित कर दिया था फत्रतः 
इनकी दशा दिन-प्रतिदित गिरती गई। इन्हें मृत्यन्मुख देखकर हिन्दी-साहित्य 
की आंखें खुलीं। दारागंज का वह छोटा-सा कमरा हिन्दी-प्रेमियों के लिए 
तीथ-स्थान बन गया । लोगों का तांता बराबर लगा रहता । जब इनकी 
अवस्था और भी बिगड़ गई तो केन्द्रीय एवं प्रांतीय सरकारों से इनके लिए 
आथिक सहायता की प्राथनाएँ की गई | कुछ आथिक सहायता मिली भी, पर 
अब उसका कोई उपयोग नहीं रह गया था । अन्त में हिन्दी के इस महान एवं 
उपेक्षित कवि का १५ अगस्त १६६१ को देहावसान हुआ । 

इनके देहावसान के पश्चात्‌ हिन्दी वालों की आँखें खुलीं । इनके अभाव 
को तरह-तरह से दोहराया गया, इनकी जयन्तियां मनाई गईं और विविध 
पत्रिकाओं ने निराला विशेषाँक प्रकाशित किए | पर अब न तो इसका कोई 
उपयोग है और न इससे हिन्दी वालों के मार्थे पर लगा हुआ गहरा कलंक मिट 
सकता है और न इससे उस महाकवि की आत्मा को शान्ति ही मिल सकती है, 
जो अपने भौतिक रूप में सदेव उपेक्षित और अपमानित रही । 


| की हा गु | ९ 
नरात्ा का व्यकितत्व 

काव्य और कवि के व्यक्तित्व का परस्पर अटूट सम्बन्ध है । सच बात तो 
यह है कि कवि अपने काव्य में अपने ही व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति करता है। 
अतः किसी कवि के काव्य को ठीक रूप से समझने के लिए उसके व्यक्तित्व से 
परिचित होना आवश्यक है। 

व्यक्तित्व किसी एक गुण . को नहीं कहते, वरन्‌ इसमें अनेक गुणों का 
समावेश होता है । दूसरे शब्दों में कह सकने हैं कि व्यक्तित्व गुणों और 
प्रवृत्तियों का समन्वय है । नौरमैन एल० म्यून (ि0770727 7,, १(परशए ) के 
अनुसार व्यक्ति की बाह्य रचना, व्यवहार की चित्त-वृत्तियाँ, रुचियाँ धारणाओं, 
शक्तियों, योग्यताओं और कुृुशलताओं का सर्वाधिक लाक्षणिक समायोजन ही 
व्यक्तित्व है । इसका तात्पय यह है कि व्यक्तित्व के अन्तर्गत शारीरिक गठन 
से लेकर मन के सभी स्वभाव आते हैं । व्यक्तित्व की इसी व्यापकता के परिवेश 
में हम निराला के व्यक्तित्व को प्रस्तुत कर रहे हैं । 

निराला का शारीरिक गठन अत्यन्त आकर्षक एवं सुव्यवस्थित था । इनका 
कद छः फुट से अधिक था, भरा हुआ शरीर था, गेहुंआ रंग था, आँखों में 
अपेक्षित गाम्भीय था, सिर के लटकते हुए बाल इस गाम्भीय॑ को ओर भी 
अधिक गहन बनाते थे | इनका यह व्यक्तित्व इन्हें उच्च कोटि के दाशंनिकों की 
पंक्ति में प्रस्तुत करता था । यही कारण है कि भारत कोकिला सरोजनी 
नायडू ने इन्हें देखा तो उन्हें प्रीक दार्शनिक का भ्रम हो गया । इनके शरीर के 
गठन एवं सौन्दर्य को देखकर एक ग्रीक महिला ने इन्हें अपोलो” का अवतार 
बताया था। रामेश्वरी शर्मा ने इनके व्यक्तित्व का उद्घाटन इन शब्दों में 
किया है--- 

“उनके नेत्र विशाल हैं, स्वप्निल हैं और लाल रेखाओं से पूर्ण हैं, आज ६० 
वर्ष की आयु में भी उस कमल पुष्प से सादृश्य रखते हैं जिसकी बावड़ी का 
जल सूख गया है, पर उनमें अभी तक स्नेह सौहाद है जो किसी व्यक्ति विशेष 
पर केन्द्रित न होकर समस्त मानव समाज के लिए फैल गया है। आज भी 


श्८ आलोचना भाग 


उनके नेत्र क्षितिज के उस पार किसी महान और दिव्यलोक के स्वप्न से भरे 
उनींदे खुमारीयुकत प्रतीत होते हैं ** उन्हें कोई कमजोर आँखों वाला सहज 
ही रहस्यवादी कवि पुकार उठंगा । उनके नेत्रों से सम्पूर्ण व्यक्तित्व का प्रभाव 
दर्शक पर एक साथ पडता है ।” 

निराला के इस आकर्षक शरीर-गठन में इनका कुश्ती का शौक एक प्रमुख 
कारण है । 

निराला अपने प्रति सदेव जागरूक रहते थे और ये कोई ऐसी बात करना 
नहीं चाहते थे जिससे इन पर उंगलियाँ उठ । जब से किसी कवि-सम्मेलन में 
जाते तो अपनी वेश-भूषा का विशेष ध्यान रखते । बढ़िया कुर्ता, महीन धोती, 
कन्ध्रे पर रेशमी चादर, वालों में सुगंधित तेल डालकर और हाथ में छड़ी देकर 
ये कवि-सम्मेलनों में जाते थे । जब तक इनके पास रहता, खूब ठाट-बाट 
से रहते । स्वयं भी खूब खाते और दूसरों को भी खूब खिलाते । जब यह खत्म 
हो जाता तो फिर अपनी दरिद्व दशा में आ जाते । दान देने में भी ये किसी से 
कम नहीं थे । अपना सर्वस्व दे देना इनकी दान की विशेषता है । इस विषय 
से अनेक घटनाएँ हिन्दी पाठकों के सामने आ चुकी हैं। जाड़े से ठिठरते हुए 
गरीबों को अपना कोट, कम्बल, रजाई आदि सभी कुछ दे डालते और स्वयं 
ठिठुर-ठिठुर कर जाड़े के दिनों को काटते । यही नहीं, उदीयमान कबियों के 
प्रति भी इनका दिल उदार था। सन्‌ १६४५ में जब ब्रज-साहित्य मंडल ,की 
ओर से दिल्ली में एक कवि-सम्मेलन का आयोजन किया गया तो उसमें बेधड़क 
जी ने एक कविता पढ़ी । उसे सुतकर निराला जी इतने प्रसन्‍न हुए कि अपनी 
जेब से सारे रुपये निकालकर उन्हें पारितोषक के रूप में दे दिए । 

निराला में भारतीय संस्कृति के तत्त्व भरे हुए थे । इसोलिए ये 
आतिथ्य-सत्कार को अपना सबसे पुनीत कर्तव्य समझते थे । जो भी इनके द्वार 
पर पहुंचा, उसका इन्होंने इतना आदर-सत्कार किया कि वह स्वयं को ही धन्य 
मान बैठा । इन्हें अपने अतिथियों का अपने हाथों से सत्कार करना बहुत अच्छा 
लगता था । अपने ही हाथों से उन्हें खाना पकाकर खिलाते थे और इस कार्य 


में इन्हें अपरिमित सनन्‍्तोष एवं आनन्द मिलता था । कार्य को ये उपासना का 


ध सकूलशम्ण डा बह जी व्मवकुता७- ब्केक च्ज+ हक बिक. 
दूसरा रूप भाचत थ । इस लए द्रत्वक काय का अपने हाथों से करने के 


है 
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लिए सदेव तैयार रहते रहते थे । यहाँ तक कि भोजन पकाकर बतेन मांजने का 
कार्य भी ये स्वयं और सहषे अपने ही हाथों से करत थे । यदि अतिथि के लिए 
किसी चीज की बाजार से मंगाने की आवश्यकता हुई तो स्वयं ही दौड़कर 
चले जाते । इनकी आतिथ्य-परायणता उददू के महाकवि मीरतकी 'मीर' के 
समान थी । 


स्वाभिमान निराला के व्यक्तित्व का सबसे बड़ा गुण है और संभवतः 
इसकी अतिशयता ने ही इन्हें अमानवीय जीवन के भोगने के लिए विवश 


4किया । अनेक कथाएँ इस सम्बन्ध में प्रचलित हैं । कुछ कथाओं का उल्लेख 
कर रहा हे-- 

१. एक बार शिमला में हिन्दी साहित्य-सम्मेलन हो रहा था । श्री 
पराड़कर जी इस सरुम्मेलन के मंच के बीच में बेठे थे। उनकी बगल में एक 
कुर्सी खाली पड़ी हुई थी जो श्री पुरुषोत्त मदास टण्डन के लिए थी । निराला जी 
आये और उसी कुर्सी पर बैठ गए । जब सम्मेलन के स्वयं-सेवक ने निराला जी 
को वस्तुस्थिति बताई और कुर्सी छोड़ने के लिए निवेदव किया तो इनके स्वा- 
भिमान को गहरा आघात लगा । वे बिगड़ गये ओर वहीं पर स्वयंसेवक 
को बुरी तरह से फटकार दिया । फिर किसी को भी कुछ कहने की हिम्मत न 


हुई । जब टण्डन जी गए तो उन्हें सिरे वाली कुर्सी पर ही बठना पड़ा । 

२. सन्‌ १६४४ में ब्रज-साहित्य-मंडल की अर से दिल्ली में एक विराट 
कवि-सम्मेलन का आयोजन किया गया । निराला जी उसमें आए । लेकिन जब 
इन्हें यह पता चला कि कवि सम्मेलन की अध्यक्ष श्रीमती सरस्वती देवी डःल- 
मिया हैं, तो इन्होंने कवि-सम्मेलन का बहिष्कार कर दिया । 

३. रामगढ़ के स्वर्गीय राजा चक्रधर्रासह ने सोचा कि हिन्दी के सर्वेश्रेष्ठ 
आलोचक, कहानीकार और कवि को नियमित रूप से कुछ आथिक सहायता दी 
जाये । आलोचक के रूप में पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी, कहानीकार के रूप में 
प्रेमचन्द्र और कवि के रूप में निराला को चुना गया । जब इस विषय का पत्र 
निराला को मिला तो उसके इल्होंने टुकड़े-टुकड़े कर दिये । द 

४. एक बार लखनऊ में एक हिन्दी-हितेषी राजा आये जिनके दान पर कई 
'हिन्दी-साहित्यकार पल रहे थे । मन से राजा का इन साहित्यकारों के प्रति 
कोई आदर-भाव नहीं था। लखनऊ के एक प्रकाशक-सम्पांदक, साहित्यिक ने 
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उनके सम्मान में चाय आदि का प्रबन्ध किया । जब राजा साहब आये तो सभी 
उपस्थिति लोग उनके सम्मान में खड़े हो गये, किन्तु निराला बेठे रहे । एक 
वयोवृद्ध साहित्यिक उपस्थित साहित्यकारों का परिचय कराने लगे । वे राजा 
के लिए बार बार गरीब परवर' सम्बोधन का प्रयोग कर रहे थे । जब ये दोनों 


निराला के पास पहुंचे तो निराला स्वयं ही अपना परिचय देने लगे--'हम वह 
हैं, हम वह हैं, जिनके बाप-दादों के बाप-दादों की पालकी तुम्हारे बाप दादों के 


बाप दादे उठाया करते थे । यह सुनकर राजा का सिर लज्जा से झुक गया । 

कहाँ तक कहें, निराला के जीवन की प्रत्येक घटना स्वाभिमान से भरी 
हुई है । जिसने भी इसके स्वाशिमान पर प्रहार किया, उसे इन्होंने कभी क्षमा 
नहीं किया, चाहे वह कितना ही ऊँचा पदाधिकारी अथवा इनका घनिष्ठ था । 

निराला में अत्यधिक भाव॒कता थी । जब इन पर कोई विपत्ति आ पड़ती 
तो ये पर्वत की भाँति दृढ़ बनकर उसका मुकाबला करते, पर जब' वे किसी 
अन्य को दुखी देखते तो इनका हृदय पिघल जाता । यही कारण है कि जब भी 
कोई भिखारी इनके सामने हाथ फैलाता तो ये सारे रुपये उसे देते, जो इनकी 
जेबों में होते । कहते हैं कि एक वृद्धा भिखारिन को तो इन्होंने अपनी एक 
पुस्तक की रायल्टी के सारे के सारे रुपये दे दिये थे और वे भी ऐसे समय में 
जब ये स्वयं आर्थिक संकटों के विषय गत॑ में पड़े हुए थे । 

दुबल की सहायता करना इनका स्वभाव था । जब वे किसी दुर्बंल को 
किसी संकट में देखते तो जंसे भी हो, उसकी सहायता करते थे । इस प्रसंग में 
एक घटना का उल्लेख करना ही पर्याप्त होगा । सन्‌ १६४२ की घटना है | 
निराला जी सिविल लाइन्स प्रयाग में घूम रहे थें। अचानक इनकी दृष्टि एक 
तांगे वाले पर पड़ी जिसे तीन गोरे सिपाही धमका रहे थे । ये वहाँ पर पहुंचे । 
मालूम हुआ कि किसी गोरे सिपाही की बेंत गिर गई थी, जिसके लिए वे तांगे 
वाले को दोषी बता रहे थे और उसे किराये के पैसे नहीं दे रहे थे । निराला जी 
ने जब उन गोरों को समझाया कि इसमें बेचारे का क्‍या दोष है तो वे और भी 
आपे से बाहर हो गए और निराला जी को भी धमकाने जगे इस पर इन्हें ऋरध 
आ गया । इन्होंने ताँगे वाले से उसकी चाबुक छीनकर्‌ एक गोरे की गर्दन 
पकड़ ली । फिर कया था, डर के मारे गोरों का दिमाग ठीक हो गया और: 
तुरन्त तांगे वाले को सारे के सारे पैसे दे दिए । 
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निराला में हिन्दी के लिए अनन्त अनुराग था। हिन्दी की अवहेलना ये 
किसी भी सूरत में सहन नहीं कर सकते थे | हिन्दी को लेकर ही इनकी गाँधी 
जी और नेहरू जी से झड़पें हो गई थीं । यह घटना सन्‌ १६३६ की है। 
लखनऊ में काँग्रेस के वाषिक उत्सव का आयोजन किया गया था । गाँधी जी 
भी उसमें आये हुए थे । निराला जी ने गांधी जी का एक वाक्य पढ़ा था जो 
इन्हें बहुत बुरा लगा था । वाक्य यह था---हिन्दी-जगत्‌ में कोई रवीन्द्र जेसा 
नहीं हुआ है ।' निराला जी उपयुक्त अवसर की तलाश में थे और इससे उपयुक्त 
अवसर और क्या हो सकता था | अतः वे एक दिन गांधी जी से जा भिड़ें और 
जब तक उन्होंने क्षमा-याचना न की, तब तक उन्तका पीछा नहीं छोड़ा । 

इसी उत्सव से सम्बद्ध एक घटना और घटित हुई । लखनऊ के अमीनुद्दोला 
पार्क में एक मीटिंग हो रही थी । नेहरू जी इस मीटिंग में सम्मिलित.थे । 
मीटिंग की कार्यवाही के अनुसार एक बंगाली महाशय भाषण देने के लिए 
खड़े हुए और अंग्रेजी में बोलने के लगे। निराला जी से यह सहन न हो सका । 
इन्होंने वक्‍ता से हिन्दी में बोलने के लिए निवेदन किया; इस पर नेहरू जी 
बिगड़ गये और भाषण को अंग्रेजी में जारी रहने को हठ पर अड़ गये । निराला 
भी कम हटठी नहीं थे । अन्त में नेहरू जी को अपनी हार माननी पड़ी और 
वकक्‍ता को हिन्दी में ही भाषण देना पड़ा । 

जिसके हृदय में हिन्दी के प्रति इतना अगाध प्रेम हो, हिन्दी की दुर्देशा पर 
उसके मन में क्षोभ होना आवश्यक है । ठीक ऐसी ही प्रतिक्रिया निराला जी 
के मन में भी हुई । अपनी मृत्यु के कुछ दिन पूर्व इन्होंने अपनी यह प्रतिक्रिया 
सनेही जी से इन शब्दों में व्यक्त की थी -- 

देखो, मैं मरना चाहता हूं और लोग मुझे मरना देना भी नहीं चाहते । 
मैं किसके लिए जीऊँ ? आज भाषा ओर साहित्य तो राजनीति के अस्त्र-शस्त्र 
बन गये हैं । हिन्दी की जो दुदंशा हो रही है, उसे मैं अब और नहीं देखा सकता, 
अंग्रेजी ही आज सवंप्रिय भाषा बनी हुई है। जनता समझे या न समझे, पर 
वही जन-कल्याणी सभी समझी जाती है । मैंने तो हिन्दी इसलिए छोड़ दी, 
अंग्रेजी ही बोलता हूं । 

निराला जी स्वभावतः क्रांतिकारी थे, इसीलिए ये पुरातनता के रूढ़िग्नस्त 
मार्गों के कट्टर शत्र थे। हिन्दी को मुक्त छन्द इन्हीं की देन है । इस देन का, 
जो आज हिन्दीं की गोरवमयी उपलब्धि समझी जाती है, प्रारम्भ में बहुत 
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६) 


विरोध हुआ । पर निराला जी इस विरोध का साहस और तकों से मुकाबला 
करते रहे । इनका संगीत-ज्ञान भी इस दिशा में इनका परम सहायक सिद्ध 
हुआ । डा० रामविलास शर्मा के शब्दों में-- 

'मुक्त छन्‍्द का विरोध होने पर न जाने कितनी सभाओं में. उसे सुनकर 
उन्होंने विरोध शान्त्र किया है । मुक्त छन्‍्द की रचनाओं की नाटकीयता, स्वर 
का उत्थान-पतन और उसके सहज प्रवाह द्वारा भाव-प्रदर्शन करना उनके पाठ 
की विशेषताएं हैं । चाहे “'जुही की कली” के समान सौंदय-प्रधान रचना हो 
चाहे समर में अमर कर प्राण जेसी वीरतापूर्ण कविता हो, वह अपने उदात्त 
और मन्द स्वरों से भाव-सौन्दर्य को समान रूप से प्रकट कर सकते हैं। जब 
वह. मंच पर, कम्पित जंगम नीड़ विहंगम ए न व्यथा पाने वाले” कहते हुए 
बादल को सम्बोधित करते हैं तो उनका स्वर ही क्रांति का भाव-चित्र -चित्र बन 
जाता है ।' 

_वस्तुत: निराला का व्यक्तित्व इतना विराट है कि उसमें अनेक विरोधी 
गुणा और प्रवृत्तियों का समन्वय है। ये यदि अपनी पीड़ा को चुपचाप सहन 
करने में समर्थ हैं तो पर-पीड़ा से सहज ही विचलित होने वाले हैं। यदि 


स्वाभिमान की अतिशयता है तो निर्भीकता का भी विशेष गुण है। यदि 
आतिथ्य सत्कार में अपना तन-मन लगाने वाले हैं तो अक्खड स्वभाव वाले भी 


हैं। नवीनता में विश्वास रखने वाले हैं तो दर्शनों को गले लगाने वाले हैं । 
निराला जी का यह विराट्‌ और बहुमुखी व्यक्तित्व अपने समाज से यदि किसी 


प्रकार का समझौता न कर पाया तो इसमें आश्चर्य की कोई बात नहीं है। 
आचार्य क्षितिमोहन सेन ने निराला के बहमुखी व्यक्तित्व का संकेत इन शब्दों 
में दिया है--- 

'हिन्दी-साहित्य के क्षेत्र में निराला का आगमन एक विद्रोह-स्वर की सूचना 
देता है । आरंभ से अन्त तक उनके काव्य में गतानुगतिकता के प्रति विद्रोह है । 
पुराने सन्‍्त कवियों के समान उनमें अपने व्यक्तित्व को पुरुष-भाव में व्यक्त 
करने को तेजस्विता है । यही निराला का प्रधान आकर्ंण है। सन्‍त कवि के 
साथ निराला का जगह-जगह मेल है । वहीं फक्‍्कड़पन, वही मस्ती अन्त में 
अपने अन्तर की अनुभूतियों का अबाध वर्णन, अज्ञात प्रियतम के मर्म की 
व्याकुलता, रूढ़ियों के प्रति विप्लवी भाव, विरोध की उपेक्षा और अनंत का 
सन्देश, निराला-काव्य की विशेषताएं हैं ।” 


रा क 
निराला का काव्य-विकास 


काव्य और समाज का परस्पर अटूट सम्बन्ध है। कवि जिस समाज में 
रहता है, उसी से वह विविध अनुभव और अनुभूतियां ग्रहण करके उन पर 
यथावसर अपनी कल्पना का आवरण चढ़ाकर काव्य की सृष्टि करता है। यही 
कारण है कि प्रत्येक जागरूक कवि के काव्य का विकास श्र खलाबद्ध होता है॥ 
निराला भी जागरूक कवि थे, अतः इनका काव्य-विकास भी शखलाबद्ध है । 
इस विकास का अध्ययन दो आधारों पर किया जा सकता है--काल-क्रम के 
आधार पर, और प्रवृत्ति के आधार पर। 

कालक्रम के आधार पर 

कालक्रम के आधार पर निराला की काव्य-कृतियाँ इस प्रकार हैं-- 

१. अनामिका सन्‌ १६२३ ई० 

« परिमल सन्‌ १६३० ई० 
- गीतिका सन्‌ १६३६ ई० 
- अनामिका (द्वितीय भाग) सन्‌ १६३८ ई० 
तुलसीदास सन्‌ १६३८ ई० 
- कुक्‍्कुरमुत्ता सन्‌ १९४४२ ई० 
- अणिमा सन्‌ १६४३ ई० 
बेला सन्‌ १६४६ ई० 
* नये पत्ते सन्‌ १६४६ ई० 

१०. अपरा सन्‌ १६५० ई० 

११. अचेना सन्‌ १६५० ई० 

१२. आराधना सन्‌ १६४५३ ई० 

अनामिका 

इस संग्रह में निराला की प्रारम्भिक रचनाएँ संग्रहीत हैं। ये रचनाएँ 

नारायण , मतवाला और 'समन्वय' नामक पत्रों में प्रथम बार प्रकाशित हई 
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थीं। इस संग्रह की अधिकांश कविताएँ साधारण स्तर की हैं और उनका मूल्य 
काव्य की दृष्टि से कम तथा ऐतिहासिक दृष्टि से अधिक है; तथापि इनमें से 
तीन कविताएँ विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं--पंचवटी प्रसंग, जुही की कली 
तथा तुम ओर मैं । निराला-साहित्य में ही नहीं, हिन्दी-साहित्य में भी इन 
कविताओं का महत्त्वपूर्ण स्थान है । इस संग्रह की अधिकांश कविताओं के दो 
ही विषय हैं--अध्यात्मक और प्रेम । पंचवटी-प्रसंग में तो अद्वैतवादी दर्शन का 
ही विशेष रूस से प्रतिपादन 3आ है। यथा--- 

मुक्ति नहीं चाहता, भक्ति रहे काफो है। 

सुधाकर को कला में अद्य यदि बनकर रहूं । 

तो अधिक आनन्द हैं । 


इन पंक्तियों में दर्शन की अपेक्षा भक्ति का अधिक महत्व स्वीकार किया 
गया है। 
अध्यात्म के अतिरिक्त इस संग्रह में प्रेम का भी चित्रण काफी हुआ है। 


प्रेम के प्रति', सच्चा प्यार आदि कविताओं में प्रेम के स्वस्थ तथा शक्तिमान 
स्वरूप का अंकन हुआ है । 'प्रेम के प्रति' नामक कविता में कवि प्रेम के रहस्या- 


त्मक एवं आनन्दवादी रूप को प्रस्तुत करता है--- 
'प्रम सदा ही तुम असृत्र हो 
उर-उर के होरों के हार 
गुथे हुए प्राणियों को तुम 
गुथे न कभी, सदा ही सार ॥। 
ऐतिहासिक महत्त्व के अतिरिक्त इस संग्रह की कविताओं की दूसरी विशे- 
पता है नवीन कला-विधान और मुज़्त छनन्‍्दों का प्रयोग । हिन्दी साहित्य के 
लिए मुक्त छन्दों का प्रयोग एकदम नया था, फलतः इस प्रयोग से रूढ़िवादी 
आलोचकों में हलचल मच गई थी, आज तो यह प्रयोग सर्वमान्य हो चुका है । 
परिमल 
'परिमल' निराला की द्वितीय काव्य-कृति है । जिस प्रकार “आँसू” से 
प्रसाद को, 'पल्‍लव' से पन्‍्त को काव्य-प्रतिष्ठा मिली, उसी प्रकार परिमल' ने 
निराला को हिन्दी का श्रेष्ठ कवि बना दिया | नवीन कविताओं के अतिरिक्त 
इस संग्रह में अनामिका की भी कुछ कविताएँ संग्रहीत हैं । इस संग्रह की कवि- 
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ताओं का वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सकता है-- 
१. प्राथना-परक कविताएँ 
२. प्रकति-सम्बन्धी कविताएँ 
३. प्रेम-विषयक कविताएं 
४. नारी-सौन्दयं-विषयक कविताएं 
५. देश-प्रम की कविताएँ 


६. आध्यात्मिक कविताएं 
७. समाज-विषयक कविताएं 


प्राथंना-परक कविताओं में अज्ञात सत्ता के प्रति कवि की जिज्ञासा एवं 
रहस्यभरी भावना के साथ-साथ आत्म-देन्य की भावना भी अभिव्यक्त हुई है । 
यथा-- 


'डोलती है नाव, प्रवर है धार, 
संभालो जीवन---खंबनहार। 
तिर तिर फिर फिर 


प्रबल तरंगों में 
घिरती है ।' 
प्रफुति-सम्बन्धी कविताओं में प्रकृति का मानवीकरण किया गया है 
प्रभाती, यमुना के प्रति, वासन्ती, प्रथम प्रभात, सन्ध्या सुन्दरी, शरद पूणिमा 


कीःबिदाई, बादल-राग, शेफालिका, जागो फिर एक बार आदि कविताएँ प्रकृति 
वर्णन की एक नवीन विधा को ही प्रस्तुत करतो है। निराला ने प्रकृति को 


प्रकृति के लिए नहीं, अपनी प्रेम और दर्शन-सम्बन्धी-भावनाओं को व्यक्त करने 


के लिए अधिकांशत: ग्रहण किया है। यथा--- 
क्षिति में--जल सें--नभ में---अनिल में 


सिफ एक अव्यक्त दाब्द-सा “चुप, चुप, चुप' 
है गज रहा सब कहीं---' 
इन पंक्तियों में सन्ध्या-वर्णन के माध्यम से अव्यक्त एवं सर्वव्यापक सत्ता 
की ओर इंगित किया गया है । 
'प्रमिल' की प्रेम-विषयक कविताओं में निवेदन, उसकी स्मृति, प्रिया के 


प्रति, स्वप्न-स्मृति आदि विशेष उल्लेखनीय हैं । इन कविओं में प्रेम की 
सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है । कवि अपनी स्वर्गीय प्रिया की स्मृति में भाव-विभोर 
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होकर कहता है--- 
मनन्‍्द पवन के भ्ोंकों से लहराते काले बाल 
कवियों के मानस की सृदुल कल्पना के ये जाल 
वह विचर रही थी वह मानस की प्रतिमा-सी 
उतरी इस जगती-तल में 
बन के फलों को चुनकर बड़ भाव से 
रखती थी लघु अचल में । 
नारी-सौन्दरय-विषयक कविताएं 'परिमल' में अधिक नहीं मिलतीं । इसका 
कारण यह है कि निराला मूलतः ओज के कवि हैं, शत गार के नहीं । फिर भी 
कुछ कविताएं ऐसी हैं, जिनमें नारी के सौन्दर्य का चित्रण हुआ है । यथा +-- 
कवियों की कल्पना तो 
देखती ये भोंहे बालिका सी खड़ी 
छूटते हैं जिनसे आदि रस के सम्मोहन दर 
वशीकरण मारण उच्चारण भो कभी कभी । 
हारे हैं सारे नेन्न नेत्रों को हेर हेर-- 
विश्व भर को मदोन्‍्मत्त करने की सादकता 
भरो है विधाता ने इन्हीं दोनों नेत्रों में ।' 
इन पंक्तियों को पढ़कर रीतिकालीन चित्र अनायास ही आंखों के सामने 
घूसने लगते हैं । 
निराला के हृदय में देश-प्रेम की अजख्र धारा प्रवाहित थी, अतः इनके 
काव्य से देश-प्रेम के स्वर प्रारम्भ से ही सुनाई देते हैं। इस विषय में 'परिमल' 
की दो कविताएं उल्लेखनीय हैं--जागो फिर एक बार और महाराज शिवाजी 
का पत्र । जागो फिर एक बार'_ में कवि देश को जागरण का सन्देश देता हुआ 
उसके निवासियों को उनके भूले स्वरूप का ज्ञान इन पंक्तियों में कराता है--- 
'सिही की गोद में से छी नते हैं शिशु कौन ? 
मौन भो क्‍या रहती वह रहते प्राण ? 
रे अजान, 
एक मेषमाता ही 
रहती है निरनिमिष -- 


दु्बल बह--- 
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छिनती सनन्‍्तान जब 
जन्म भर श्रपने अधिशप्त 
तप्त आँसू बहाती है । 
भहाराज शिवाजी का पत्र” में कवि स्पष्ट कह देता है कि देश के पतन 
का कारण आपस की फूट है-- 
“जितनी विरोधी शक्तियों से 
हम लड़ रहे हैं आपस में 
सच मानो खच्त हैं यह यह 
शक्तियों का कत्तंग्य ही 
इन दोनों उद्धरणों से कवि-की देश-प्रेम की भावना तथा गम्भीरता स्पष्ट 
मुखरित हो रही है । 
प्रारम्भ से ही निराला को दशन से प्रेम रहा है, यही कारण है कि परि- 
मल' में आध्यात्मिक कविताओं की संख्या पर्याप्त है । इनमें से कुछ कविताएं 
हैं - अधिवास, जूही की कली, शेफालिका, परलोक, मुक्ति, वृत्ति, तुम ओर मैं 


आदि । इन कविताओं में अद्त भावना और भक्ति भावना का सामंजस्य है ॥ 
इत कविताओं में वष्णव-भकतों की-सी विरह-भावना निहित है। 'तुम और मैं 


कविता मेंगस्पष्टत: अद्वेतवाद काव्यमय प्रतिपादन है । आध्यात्मिक कविताओं की 
भाषा में दरूहता एवं क्लिष्टता है। उदाहरणाथ, 'परलोक”' कविता की ये 
पंक्तियां देखिए -- 
नयन नुदेंगे जब, क्‍या दंगे ? 
बिर प्रिय दर्शन ! 
शत सहसत्र जीवन पुलकित, प्लुत' 
प्यालाकर्षण ? 
आचरण रणमय मृत्रु मृदु-पद-रज ? 
विद्यत धन चुम्बन ! 
निराला जितने अधिक दाशेनिक हैं, उतने ही लोक में गहरी दष्टि लेकर 


चलते हैं । यही कारण है कि इन्होंने समाज की अव्यवस्था तथा अम्नमानता के 
जो चित्र चित्रित किये हैं वे अत्यन्त भावपूर्ण एवं मर्मस्पर्शी हैं। भिक्षक, विधवा 


रास्ते के फूल से, कण आदि कविताए' इसी वर्ग के अन्तर्गत आती हैं । भिक्षक 
का यह करुण-चित्र देखि ए--- 
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“वह आता-- 
दो हुक कलेजे के करता पछताता पथ पाता। 
पेठ-पीठ दोनों मिलकर हैं एक, 

चल रहा लकुटिया टेक, 

सुट्ठी भर दाने को - भूख मिटाने को 

मुह फटी पुरानी भोली का फलाता--- 

दो टूक कलेजे के करता पछताता पथ पर जाता ॥ 


गीतिका 

गीतिका' ने हिन्दी-साहित्य में महान्‌ परिवर्तेन किया । इसका सुल्यांकन 
करते हुए स्वर्गीय जयशंकर प्रसाद ने लिखा था-- हि 

गीतिका हिन्दी के लिए सुन्दर उपहार है। उनका दाशनिक पक्ष गम्भीर 
और व्यंजना मूर्तिमत्ती है। आलम्ब के प्रतीक उन्हीं के लिए अस्पष्ट होंगे, 
जिन्होंने यह नहीं समझा है कि रहस्यमयी अनुभूति, युग के अनुसार, अपने लिए 
विभिन्‍न आधार चुना करती है । केवल कोमलता ही कविता का मापदण्ड 
नहीं है और कोमल कल्पना का जो माधुय संकलन किया है, वह उनकी कविता 
में शक्ति साधना का उज्ज्वल परिचायक है ।' 

हि. 38७७ में नये प्रयोग किये गये हैं । इन प्रयोगों का कारण स्वयं कवि के 
शब्दों में इस प्रकार है-- 

“इन संस्कारों के फलस्वरूप हिन्दी संगीत की शब्दावली और गाने का 
ढंग दोनों मुझें खटकते रहे । न तो प्राचीन 'ऐसो सिय रघुवीर भरोसो' 
शब्दावली अच्छी लगती थी, यद्यपि इसमें भक्‍त-भाव को कमी न थी, न उस 
समय की आधुनिक शब्दावली तोप-तीरें सब धरी रह जायेंगी, मगरूर सुन 
यद्यपि इसमें वेराग्य की मात्रा यथेष्ट थी । हिन्दी गवैयों का समय पर आना 
मुझे ऐसा लगता था, जसे मजदूर लड़की का बोझ मुकाम पर लाकर धम्म से 
फेंक कर निश्चित हुआ“ प्राचीन गवेयों की शब्दावली संगीत की रक्षा के 
लिए किसी तरह जोड़ दी जाती थी, इसलिए उसमें काव्य का एकान्त अभाव 
रहता था मैंने अपनी शब्दावली को काव्य के स्वर से भी मुखर करने की 
कोशिश की है। जो संगीत कोमल, मधुर और उच्च भाव, तदनुकूल भाषा और 
प्रकाशन से व्यक्त होता है, उसके साफल्य की मैंने कोशिश की है । ताल प्रायः 
सभी प्रचलित हैं । प्राचीन ढंग रहने पर भी वे नवीन कंठ से नया रंग पैद्रा 
करंगी 
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गीतिका में रहस्यवादी गीतों की प्रमुखता है । इन गीतों में रहस्यवाद के 
अनेक रूप परिलक्षित होते हैं। जेसे जीव और ब्रह्म-परक रहस्यवाद, प्रक्ृति- 
विषयक रहस्यवाद, आध्यात्मिक रहस्यवाद आदि । उदाहरण के लिए आध्या- 
त्मिक रहस्यवाद की ये पंक्तियां प्रस्तुत हैं 
'कंसी बजो बीन ? 
सजो में दिन-रात ? 
हृदय में कौन जो छोडता बाँसुरी ? 
हुई ज्योत्स्नामयी अखिल मायापुरी ; 
लीन स्वर सलिल में में, बन रही मीन ? 
रहस्यवादी गीतों के अतिरिक्त “गीतिका' में प्रेम और नारी-सौंदयं-सम्बन्धी 
गीत भी हैं, किन्तु इनमें हृदय और आत्मा के सौंदर्य का ही चित्रण है, कामुक 
मन की वासना का नहीं । “गीतिका' की महिमा का प्रतिपादन आचार्य ननन्‍्द- 
दुलारे वाजपेयी ने इन शब्दों में किया है--- 


असाधारण जीवन-परिस्थितियों और भावनाओं का प्रत्यक्षीकरण (गीतिका 
के गीतों में) नहीं है, उनमें व्यापक जीवन का प्रवाह व संयम है। गति के 


साथ आनन्द और विवेक के साथ भी आनन्द मिला हुआ है। दोनों के संयोग 
से बना हुआ यह गीति-काव्य विशेष स्वस्थ सृष्टि है। 
अनामिका (द्वितीय भाग ) 

इस संग्रह भें अनामिका' प्रथम भाग की कोई भी कविता नहीं है। यह 
संग्रह कवि की प्रौढ़ता का परिचायक है । इसकी अधिकांश कविताएं हिन्दी 
साहित्य के गौरव तथा प्रगति की मापदण्ड हैं। यथा--राम की शक्ति-पूजा 
सरोज-स्मृति, ,सम्नाट्‌ अष्टम एडवर्ग के प्रति, बनवेला, दान, प्रेयसी, रेखा, 
तोड़ती पत्थर, ठढूठ, खण्डर के प्रति, नगिस, किसान की नई बह की आँखें 


आदि । इस संग्रह तक आते-आते कवि की बन्धनमुक्त-प्रियता और भी अधिक 
प्रौढ़ हो गई है। वह केवल सामाजिक एवं साहित्यिक बन्धनों को ही नहीं 
ठुकराता, वरन्‌ स्वामी विवेकानन्द और विश्व कवि रवीन्द्र के प्रभाव से भी 


मुक्त दिखाई पड़ता है । किसी भी प्रकार का बन्धन उसे स्वीकार नहीं--- 
'तोड़ो, तोड़ो, तोड़ो कारा 
पत्थर की, निकले फिर 
गंगा-जल-धारा 
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श्री धनंजय वर्मा ने इस संग्रह का परिचय इन शब्दों में दिया है -- 
परिमल के बाद अनामिकरा ही निराला का पूर्ण प्रतिनिधित्व करती है 
[मिक्रा स्वच्छन्दवाद का, दिव्य-प्रेम और उन्मुक्त सौंदर्य के साथ यहाँ जीवन 
के यथार्थ का कट अनुभव व्यक्त करने वाली प्रगतिशील रचनाएं हैं । जिनमें 
भाव-परिवतंन के साथ शैली भी परिवर्तित होती है । निराला जो अब तक 
जीवन में एक बड़े कठोर सत्य का सामना करना पड़ा है और फलत: उनका 
व्यक्तित्व भी उसने प्रभावित हुआ है । समाज का परिवेश उनकी चेतना को 
एक नई धारा भी देता है। निरन्तर विरोध और आलोचनाओं से संघर्ष करते 
हुए उनके जीवन में वे क्षण भी आये हैं; जहां निराशा और पराजय ध्वनित 
होती है, साथ ही अपनी क्रान्ति और विद्रोह, उद्दाम आत्म-विश्वास का सम्बल 
भी वे नहीं छोड़ते और व्यंग्य उनका तीब्र हो जाता है। इसी काल में निराला 
को एक सांस्कृतिक कलाकार का परिवेश भी मिलता है। : निराला के व्यक्तित्व 


की सबसे वड़ी विशेषता उनका विरोधाभास है । एक ही ग्रन्थ में विरोधाभास 
का वह रूप उनको व्यापकता और विविधता, विराटता और विस्तार का ही 
परिणाम है । हमारे मत में सब दृष्टियों से अनामिका” निराला का भी नहीं 


पूरे स्वच्छन्दतावादी युग का प्रतितिधि काव्य-संग्रह है । 
तुलसो दास 
तुलसीदास” निराला का महत्त्वपूर्ण काव्य है . इसमें छायावाद काव्य-कला 
का चरम परिष्कार दृष्टिगोचर होता है। तुलसीदास में व्यक्ति के अन्तर्मन का 


मनोवेज्ञात्तिक भूमि पर विश्लेषण जग और इतिहास के परिपाश्वं में संस्कृति का 
अध्ययन प्रस्तुत किया गया है, साथ ही प्रकृति के सूक्ष्म अव्यक्त सौन्दर्य में 


आध्यात्मिक सत्ता का विवेचन भी है। श्री गिरीशचन्द्र तिवारी के अनुसार इस 
काव्य की प्रमुख विशेषताएं हैं 

१. मानस का ब्ररणा तुलसीदास अपनी पत्नी रत्नावली के वाकवाण से 
बिद्ध होकर राम-कथा की ओर प्रवृत्त हुए थे, ऐसा अः नुश्न॒ुतियों में आया है । 
इसी केथा का आधार मानकर कवि ने 'तलसीदास” में सम्भव प्रमाणों की 


कल्पना से अनूठ भाव उत्पन्त किए हैं। सर्वप्रथम भमिका रूप में तूलसीदास 
को समष्टि की ओर प्रवत्त न होने की बात बताकर कवि ने इस्लाम धर्म का 


उन्नत रूप दिखाया है। इसके फलस्वरूप युवक का ध्यान भारतीय संल्कति के 
ह्वासोन्मुख समाज की ओर जाता है । 
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चाण कि 


२. निराला ने चरित्र-चित्रण प्राचीनता एवं नवीनता के मेल का 


ध्यान सर्वत्र रखा है । तलसीदास में संगृहीत घटनाओं को नाटकीय रूप मिला 
है । छायावाद साहित्य में तुलसीदास” एक ऐसा ऐतिहासिक ;काव्य है। जिससे 
हमारे मध्यकालीन समाज का पूर्ण चित्र पाठकों के समक्ष आ जाता है| मानस 
के तुलसी-और निराला के तुलसी एक ही हैं | मध्यकालीन सांस्कृतिक स्थितियों 
सथा सामाजिक वातावरण का चित्रण दोनों कवियों ने किया है। उस काल में 


वर्ण-व्यवस्था एवं 'स्वधर्मे निधन श्रेय: का सिद्धांत पूर्णतः: विलीन हो चुका 
था । पर-धर्म को ही श्रेयस्कर मानने की स्थापना हो च॒की थी 


३. निराला ने नारी की दशा पर अत्यन्त नवीन दृष्टि से विचार किया 
है । तुलसी की पत्नी रत्नावली उन्हें सरस्वती-सी प्रबुद्ध करने वाली शक्ति के 


रूप में वणित है। ऐसा नारी रूप छायावादीन्‍न्युग में किसी कवि ने नहीं खींचा 
है । इस प्रकार के चरित्र का निर्माण कर कवि ने रीतिकालीन परम्परा को 
अत्यन्त नीचा दिखाया है। 


४. आधुनिक और मध्यकालीन वैवाहिक जीवन का चित्र भी बड़े अच्छे 
ढंग से कवि द्वारा वरणित है। विवाह होने के उपरान्त युवक कैसे पत्नीरत हो 
जाते हैं कि उन्हें अपने पुरुष-कर्म का उचित ज्ञान ही नहीं रह जाता, किन्तु 
'रत्नावली वह नवोढ़ा है, जिसमें एक ओर घोर विलास के भाव भी हैं और 
दूसरी ओर उसमें पति को युग-निर्मायक या द्रष्टा बनाने का नारीत्व भी छिपा 
है । उसे कवि ने शुद्ध सरस्वती का रूप दिया है। कवि ने नारी के इन दो 


रूपों को दिखाकर पुरुषों को अत्यधिक प्रवुद्ध बनाने का प्रयत्न किया है। साथ 
ही जसा चित्र कवि ने प्रकृति का खींचा है, वेसे अन्यत्न कम मिलते हैं। उसने 
प्रकृति को चेतनापूर्ण माना है। जिसमें तुलसी का मन-मधुकर पूर्ण प्रवुद्ध हुआ 
। रत्नावली का रूप -- 
'संकुचित खोलती श्वेत पटल 
बदली कस्नला तिरती सुखजल 
प्राची दिगंत उर सें पृष्कल रवि-रेखा । 
इस प्रकार नारा रूप में र॒त्नावली का नारीत्व उषा के उस रवि-रेखा के 
सौन्दर्य के समान है, जो पृथ्वी पर आनलोकमय चेतना प्रसारित करती है और 
एव चतन्य हो सुकम की ओर प्रवत्त होता है। 


५. निराला नवीनता के पुजारी हैं। इस काव्य में कवि ने जिस प्रकार 
ती के मन को ऊध्वंगामी रूप दिया है, वह “राम की शक्ति-पूजा' में भी 
न है। हनुमान का तथा राम के मन का ऊध्त्रंमन । शक्षित की भी कल्पना 


तुल 
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“राम की शक्ति-पूजा' में जैसी है, वैसी ही तुलसीदास” में भी; अन्तर इतना 
ही है कि कवि ने लोक-तारी को शारदा स्वरूपा मान एक ऐसी शक्ति की 
कल्पना की है जिससे सारा समाज चैतन्य हो उठा है । 

६. सामाजिक व्यंग्य बड़े ही खुलकर आये हैं, मायके में लडकियों पर 
किस प्रकार के व्यंग्य चलते हैं, वर और कन्या पक्ष के बीच किस प्रकार व्यंग्य 
बाण चलाये हैं, इन सारी बातों का ध्यान कवि को रहा है । 

इस प्रकार निराला ने ऐतिहासिकता में नवीनता के योग से इस काव्य को 
पूर्ण बनाया है । 

कुक्कुरमत्ता 

कुक्कुरमुत्ता व्यंग्य-प्रधान कविताओं का संग्रह है । कुकक्‍्कुरमुत्ता एक 
प्रकार की घास ६ जो स्वयं उगती है। 'कुक्कुरमुत्ता' कविता की कहानी इस 
प्रकार है--किसी नवाब ने फारस से गुलाब का एक पौधा मँगवाकर अपने 
बाग में लगवाया। वहीं पर एक कुक्कुरमुत्ता भी उगा हुआ था। वह गुलाब 
को उसकी ऐंठ के कारण बहुत फटकारता, किन्तु गुलाब पर इसका कोई 
प्रभाव न पड़ता । एक दिन खादिम की बेटी कुक्कुरमुत्ता का कबाब खाकर 
आई और नवाबजादी बहार से उसकी बहुत प्रसंसा की । खादिम की बीबी ने 
नवाबजादी को भी कुक्कुरमुत्ता का कबाब खिलाया । उसने इसकी नवाब से 


तारीफ की । नवाब ने माली को कुक्क्रमुत्ता लाने की आज्ञा दे दी, किन्तु बाग 
में तो केवल भुलाब थे। क्रोध में आकर नवाब ने कुक्कुरमुत्ता लगाने की तथा 
गुलाब के पौधों को उखाड़-फेंकने की आज्ञा दे दी । पर उस बेचारे को क्‍या 


पता था कि कुक्कुरमुत्ता उगाया नहीं जाता, वह तो स्वयं ही उगता है। 

वास्तव में कुक्कुरमुत्ता और गुलाब क्रमश: दीन-हीन जन और आभिजात्य 
वर्ग के प्रतीक हैं। कुक्कुरमुत्ता की आवश्यकता दिखाकर कवि ने इस दिशा में 
संकेत किया है कि समाज को इन असंख्य उपेक्षित दीन प्राणियों की भी आव- 
श्यकता है। साथ ही एक व्यंग्य यह भी है--कुक्कुरमुत्ता गुलाब की भाँति 
परमुखापेक्षी न होकर स्वावलम्बी होता है, परन्तु उसे कोई नहीं पूछता । इसी 
प्रकार वर्तमान समाज में स्वावलम्बी व्यक्ति उपेक्षित हैं और परावलम्बी 


व्यक्तियों का सम्मान किया जाता है । इस संग्रह की कविताओं में प्रेम, कला 
तथा राजनीति पर भी तीखे व्यग्य किये हैं । मूर्ख कलाकारों का यह चित्रण 


देखिये... 
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“देखा उपन्यास मेंने, 
श्रीगणंश सें सिला--- 
पथ असनेहमयी श्यामा मुझे प्रम॒ है। 
इस संग्रह की 'मास्को डायलाग्ज' कविता विशेष रूप से उल्लेखनीय है ॥ 
इसमें सस्ते नेताओं पर तीक्र प्रहार किये गये हैं। उदाहरणाथं, ये पंक्तियाँ 
देखिए 
फिर बोले -- बक्‍त नहीं मिलता, 
बड़ भाई साहब का बंगला बन रहा है, 
देखभाल करता हूँ । 
फिर कहा-मेर सम्ताज में 
बड़े बड़े आदसी हैं, 
फाँसना है उन्हें मुझे, 
ऐसे कोई साला एक धेंला नहीं देने का ।' 
श्री विश्वम्भरनाथ उपाध्याय का मत है कि कुक्कुरमुत्ता में कवि के व्यंग्य 
व्यंग्य न होकर स्वयं उनके उपेक्षित जीवन की खोज है--- 


४ कुक्‍्कुरमुत्ता में तो व्यंगग ही निखर पाया है,न उसका कोई स्तर 
ही है । प्रयोग नवीन अवश्य है, परन्तु अवांछनीय नवीनता ग्राह्म प्राचीनता से 


भी हानिकारक हो जाती है । ऐसा लगता है कि निराला विरोधों के बीच में 


गुजरकर प्रत्येक वस्तु का उपहास करता हुआ अपने प्रति किये अत्याचारों का 
बदला लेना चाहता है।' 


अणिमा 

इस संग्रह में दो प्रकार की कवितायें हैं--एक तो व्यक्ति-विशेष पर, और 
दूसरी अन्य विषयों पर । व्यक्ति-विशेष पर लिखी जाने वाली कविताएँ हिन्दी 
साहित्य के लिए एकदम नई भेंट हैं। इसमें सन्‍त कवि रैदास, आचाय॑ रामचन्द्र 
शुक्ल, कविवर प्रसाद, महादेवी, विजयलक्ष्मी पंडित, बुद्ध आदि पर लिखी गई 
कवितायें विशेष रूप से उल्लेख्य हैं। इन कविताओं से कवि की गुण-ग्राहकता 
एवं हृदय को विशालता का बोध होता है । प्रसाद के प्रति कवि के मन में 
कितनी श्रद्धा थी, यह निम्नलिखित पंक्तियों से स्पष्ट है -- 
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तुम बसनन्‍्त से मृदु, सरसी के सुप्त सलिल पर, 
मन्द अनिल से उठा गए हो कम्प सनोहर । 
८ ... 2६ ९ 
स्वप्न एक आंखों में सन में लक्ष्य एक स्थिर, ह 
पार उतरने की संसति में एक टेक चिर, 
अपनी ही आँखों का तुमने खींचा प्रभात । 
५ ५ ५ 
पके खेत लहरे सोना हो सोना दमका, 
सुखी हुए सब लोग, देश में जीवन दसका । 
इस संग्रह की अन्य विषयों से सम्बन्धित कविताओं में से कुछ कवितायें 
काफी लम्बो हैं। यथा - सहस्राद्िि, उद्बोधन, स्वामी प्रेमानन्द जी महाराज ! 


वस्तुत: अणिमा' में छायावाद और प्रयोगवाद दोनों का समन्वय है । इस संग्रह 
को देखने ने प्रतीत होता है कि कवि छायावाद की सीमा पार कर प्रगतिवाद 
की सीमा पर आ खड़ा हुआ है । 
बेला 
यह संग्रह भी निराला का नवीन प्रयोग है। इसमें अधिकांशत: उद्ग-छन्दों 
का प्रयोग किया गया है। सम्भवतः: हिन्दी में गजलें निराला ने ही पहली बार 
लिखी थीं, जो इस संग्रह में संगृहीत हैं । कुछ गजलों में कवि ने रहस्यथात्मक 
अभूतियों को अभिव्यवित प्रदान की है और कुछ में समाज तथा देश के विभिन्‍न 
पक्ष प्रस्तुत किये गये हैं यथा--- 
'रूप को धारा के उस पार, कभी धेंसने भी दोगे सुझे ? 
विश्व की श्यामल स्नेह सवार, हँसी हँसने भी दोगे सुझे ? 
वेर यह बाधाओं से अन्ध, प्रर्गात में दुर्गति का प्रतिबन्ध ! 
मध्तुर उर से उर जसे गन्ध, कभी बसने भी दोगे मुझे ?' 
“बला में कवि ने अनेक नवीन प्रयोग किए हैं, जिनमें उसे सफलता मिली 
है । एक आलोचक के शब्दों में-- 
कुल मिलाकर बेला' को हम एक प्रयोग ही मानते हैं । गेयता के साथ 
सहजता का ध्यान भी यहाँ रखा गया है । सहज बोध और उच्च काब्य की 


सह-स्थिति कुछ कल्प्य है | सही है कि 'बला' से विषय और भ।वो का बव्स्तिर 


आलोचना भाग ३५ 
है । व्यापकता भी है, लेकिन गहनता गाम्भीयं का समकक्ष दावा भी हम उसके 
विषय में नहीं कर सकते । काव्य का एक रूप जन-काव्य भी होता है और उसी 
की दृष्टि से 'बेला' का महत्त्व है। उद्द -शेली में हिन्दी-काव्य को ढालने का वह 
प्रयोग मात्र है। प्रारम्भिक प्रयोग की सीमाएँ इसमें अपरिहाय हैं। एक मकता 
उद्दू की परम्परा का और दूसरा हिन्दी की परम्परा का वह प्रभाव नहीं दे 
पाता, यह मिला-जुला रूप भले दें | जहाँ विशुद्ध उदू की हेली अपनाई गई है, 
उसे हिन्दी का भी कठिनता से कहा जायेगा । कोई आश्चर्य नहीं कि बेला” को 
लोग विशुद्ध हिन्दी में परिगणित न करें | साथ ही बेला में वविध्य भी हैं । 
कुछ कविताएँ तो अवश्य निखरी हैं, परिष्कृत कला भी है । लेकिन कई कवि- 
ताएँ अस्पष्टता और दुरूहता की भी शिकार हैं और वह श्रस्पष्टता-दुरूहता 
किसी उच्चतम भाव या मौलिकतम विचार के कारण आई हो, ऐसी बात भी. 
नहीं । भावों का विश्वु खलित रूप और एकान्विति का ह्वास इनमें मिलता है । 
कदाचित यह विश्वान्तिकाल का प्रभाव हो । विला' का महत्त्व प्रयोग के रूप में 
ही है ।' ञ़ 
सेय पत्त 
'कुक्कुरमुत्ता' में कवि के मन में जो तीखी व्यंग्य-शक्ति फूटी थी, वह “नये 

पत्ते” में आकर काफी प्रौढ़ता को प्राप्त हो गई है । इस संग्रह की, राजे ने रख- 
वाली की थोड़ों के पेट में आना बहुतों को आना पड़ा, दगा की, झींगुर डटकर 
बोला, कुत्ता भौंकने लगा, देवी सरस्वती. तिलांजलि, डिप्टी साहब आये, मँहग 
मंहगा आदि कविताएँ विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। इन कविताओं में कवि के 
व्यंग्य अनेकमुखी हैं । ऐसा ज्ञात होता है जैसे कवि समाज के पर्दों में झाँक- 
झाँककर व्यंग्य कर रहा है। 'मंहगू मंहगा रहा' में नेताओं की पोल का यह 
पर्दाफाश देखिए--- | 

महग सुनता रहा। 

कम्यू को लादता है लकड़ी, कोयला, चमड़ा 

लुकुआ ने मेहग से पूछा, क्‍यों हो मंहगू कुछ 

अपनी तो राय दो ? 

आजकज, कहते हैं, ये भी अपने नहीं ! 
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महगू ने कहा, हाँ कम्यू में किरिपा के 
. गोली जो लगी थो, क्‍ 
उसका कारण पंडित जी का शागिद है, 


आज रासदास का कॉँग्रसमेन बताने वाला, 
हे जो मिल का मालिक है । 


यहाँ भी वह जमोंदार बाज से लगा ही है। 
कहते हैं, इनके रुपये से ये चलते हैं, 
कंभी कभी लाखों पर हाथ साफ करते हैं ।' 
, निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि यह काव्य-संग्रह कवि की व्यंग्य- 
शक्ति परिष्कृत सशक्त और कलात्मक रूप सफलता से प्रस्तुत करता है। 
अपरा 


'अपरा' में कोई कविता नहीं, वरन्‌ पूर्ववर्ती काव्य-संग्रह में से ही सुन्दर- 
सुन्दर कविताओं को चुनकर इसका नाम ग्रंथित कर दिया है । इस संकलन की 
प्रमुखतम विशेषता यह है कि इसमें निराला के काव्य-विकास का कऋ्रमिक इति- 
हास एकत्र मिल जाता है। क्रमिक-विकास के साथ यह संकलन निराला-काव्य 
के विभिन्‍न प्रयोगों का भी सूचक है । 

अचेना 

इस संग्रह में कवि के १९५० ई० के लिखे गये सम्पूर्ण गीतों को संकलित 
कर दिया गया है; फलतः गीतों के विषयों में वेविध्य है । स्थूलतः इन गीतों 
को दो शीर्षकों के अन्तर्गत रकक्‍्खा जा सकता है । आत्मवादी गीत और जनवादी 
गीत । इन गीतों में कवि ने संगीतात्मकता तथा गेयत्ा की ओर विशेष ध्यान 
रखा है | स्वयं कवि के शब्दों भें -- 

गीत के साथ गले का सम्बन्ध पड़ता है । प्रस्तुत गीतों की तद्वत सफ- 
लता के न होने का कारण खड़ी बोली का पाठ है, इसलिए गले से सफलता- 
प्वंक न उतर जाना है । साधारण जन देहातों में यह भाषा नहीं बोलते । 
उनके गले और आधुनिक शरीर की नेमि अभी तक मेजकर मिश्रण नहीं हुई । 
खड़ी बोली की गाड़ी के चलते रहने की आवश्यकता है, ये गीत (अर्चना के 
गीत) जैसे उसी की पूर्ति करते हैं। यथाशक्ति सुरक्षित शब्दों की श्र खला रखी 
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गई है जो सहज ही उच्चरित हो जाय, जिससे आधुनिक गीतों की लय और 
स्वर कम्पन शब्दोच्चा रण की दीवारों को पार करके अपनी सत्यता पर समा- 
सीन हो । हु 
आराधना 

इस कृति में कवि के सन्‌ ५१ और ५२ के लिखे हुए गीत संग्रहीत हैं। इन 
गीतों में सत्य, शिव एवं सुन्दर तत्त्व की प्रधानता है। इस संग्रह की प्रमुख 
विशेषता यह है कि इसके गीतों में गेयता के साथ-साथ साहित्यिकता का भी 
पूर्ण गठबन्धन है । अधिकांश गीत रहस्य-परक हैं । यह रहस्यमयता कवि के 
जीवन-संघर्षों की प्रतिक्रिया है। इन गीतों में विषाद और निराशा के स्थान 


पर आस्था का स्वर अधिक मुखरित हुआ है। यथा--- हे 
'हारता है मेरा मन विश्व के समर में जब 


कलरव से मोन ज्यों 

शांति के लिए त्योंही 

हार बन रहो हूं प्रिय, गलें कि तुम्हारी में 

विभूति को गंध की, तृप्ति की, निशा की ! 

जानती हूँ तुम में ही 

दोष है दान--मेरा अस्तित्व सब 

दूसरा प्रभात जब फेलेगा विश्व में 

कुछ न रह जायेगा सुझसें तब मुझ में देने को ।' 

अत: कहा जा सकता है अनामिका' से आराधना' तक कवि के कवि 

का निरन्तर शव खलाबद्ध विकास होता रहा है । इस विकास में कवि के जीवन 
की परिवर्तित परिस्थितियों का विशेष योग-दान रहा है। 


प्रवत्ति के आधार पर 
प्रवृत्ति के आधार पर निराला के काव्य को चार वर्गों के अन्तगंत रक्‍्खा 
जा सकता है-- 


१. रहस्यवादी कविताएँ-- किसी अलौकिक एवं परम सत्ता के प्रति आत्म- 
समर्पण अथवा विस्मय या जिज्ञासा भाव रहस्यवादी कहलाता है । हिन्दी 


साहित्य के लिए यद्यपि रहस्यवाद कोई नया वाद नहीं है, किन्तु मध्यकालीन 


रद आलोचना भाग 


और आधुनिक-कालीन रहस्यवाद के स्वरूप में पर्याप्त अन्तर है । रहस्यवाद का 
ग्रहण छायावादी कवियों की एक प्रमुख प्रवृत्ति निराला में भी यह प्रवृत्ति 
पर्याप्त रूप से दृष्टिगोचर होती है । इनकी रहस्य भावना पर स्वामी झंकरा- 
चार्य और विवेकानन्द का गंभीर प्रभाव है। सिद्धान्त: ये अद्द तवादी थे। इनकी 
अनेक कविताएं रहस्य भावनाओं से ओततप्रोत हैं । तुम और मैं. कविता इस 
वर्ग की कविताओं का प्रतिनिधित्व करती हैं। इनके प्रत्येक काव्य-संग्रह में 
रहस्यवादी कविताओं की संख्या काफी है । 

२. छायावादी कविताएं --- हिन्दी साहित्य में छायावाद को लाने वाले जो 
चार कवि माने जाते हैं उनमें से एक निराला भी हैं । छायावाद की मुख्य 
विशेषताएं हैं--अन्त्जंगत का चित्रण, उद्दयाम वैयक्तिकता, गीतात्मकता, प्रकृति 
के प्रति नूतन दृष्टिकोण, वेदना का अतिरेक, प्रेम और श्वूगार का प्राचुयें, 
रहस्यभावना, अभिनव अलंकार और छन्‍्द आदि । जिन कविताओं में वे प्रवु- 
त्तियाँ मिलती हैं, वे सब छायावादी कविताओं के वर्ग में आती हैं । 'परिमल' 
की अधिकाँश कविताएं इसी वर्ग से सम्बद्ध हैं । 

३. प्रगतिवादी कविताएं---जब छायावाद का स्वष्निल लोक कवि को 
आत्मतुष्टि न दे सका तो वह इसी जगत्‌ के सम-विषम धरातल पर उतर आया 
और जग-जीवन की विषमताओं एवं समाज के सर्वथा उपेक्षित मनुष्यों को 
अपना विषय बनाकर वह प्रगति के गीत गा उठा । प्रगतिवाद में शोषित समाज 
के प्रति विशेष रूप से सहानुभूति प्रकट की गई है । अनामिका द्वितीय भाग के 
पश्चात्‌ निराला का कवि प्रगतिवाद की ओर उनन्‍्मुख है । इस वर्ग की कवि- 
ताओं का “भिक्षुक' और विधवा” कविता प्रतिनिधित्व करती हैं । 

४. प्रयोगवादी कविताएँ--प्रयोगवाद की प्रमुखतम विशेषता है रूढ़ियों 
के विरुद्ध विद्रोह ओर नवीनता का ग्रहण । इस दृष्टि से निराला में प्रयोगवाद 
के अंकुर आरम्भ से ही दिखाई पड़ते हैं। इनका प्रत्येक काव्य-संग्रह स्वयं में एक 
प्रयोग है। 'कुक्‍्कुरमुत्ता' और 'बेला' की अधिकांश कविताएं भ्रयोगवादी हैं । 

इस प्रकार निराला की कवि प्रतिभा हिन्दी की समस्त प्रवृत्तियों को समेट 
कर विकसित और पुष्पित होती है । वस्तुतः निराला का काव्य-विकास अना- 
यास ही नहीं है, वरन्‌ एक सुसम्बद्ध व्यू खला से आबद्ध होकर पनपा है ।' 


* ७ * 
निरात्षञा का रहस्थानभात 


छायावाद का जन्म जिन परिस्थितियों में और जिस ढंग से हुआ, उन्होंने 
आलोचकों के मस्तिष्कों के तन्‍्तु हिला दिए। छायावाद के सम्बन्ध में सबसे 
अधिक भ्रान्तिपूर्ण धारणा यह रही हैं कि अधिकांश आलोचक छायावाद और 
रहस्यवाद के मध्य कोई निश्चित विभाजन रेखा खींचने में असमर्थ रहे, बल्कि: 
छायावाद को ही रहस्यवाद का एक रूप समझ बैठे । इस प्रकार उल्लेखनीय मत. 
ये हैं--- 
१. छायावाद का प्रयोग दो अर्थों में समझना चाहिए | एक तो रहस्यवाद 
के अर्थ में जहाँ कवि उस अन्त और भज्ञात प्रियतम को आलम्बन बनाकर 
त्यन्त चित्रमयी भाषा में प्रेम का अनेक प्रकार से चित्रण करता है ।' 
-“ आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
२. इसी से इस अनेक रूपता के कारण पर एक मधुरतम व्यक्तित्व का 
आरोप कर उसके निकट आत्म-निवेदन करना इस काव्य (छायावाद काव्य) 
का दसरा सोपान बना, जिसे रहस्यमय रूप के कारण रहस्यवाद नाम दिया 
गया । 
--महादेवी वर्मा 
३. 'छायावाद ही जब अध्यात्म का पर्दा अपने ऊपर डाल लेता है तो वह 


रहस्यवाद का रूप धारण कर लेता है।' क्‍ 
-“"डा० लक्ष्मीसागर वाष्णय 


यदि इन मतों की समालोचना की जाये तो ये निराधार ही सिद्ध होते हैं 


जहाँ तक शुक्ल जी के मत का सम्बन्ध है, उसका खण्डन स्वयं शुक्ल जी ने ही 
यह मानकर कर दिया है कि सभी छायावादी कविताएँ रहस्यवादी नहीं कही 


जा सकतीं । वे लिखते हैं :-- 

'उनमें से (छायावादी कविताओं में से) कुछ तो विलायती अभिव्यंजना- 
वाद के आदर्श पर रची हुई बंगला-कविताओं की नकल पर और कुछ अ्ंग्रेजी- 
कविताओं के लाक्षणिक चमत्कारपूर्ण काव्य, शब्द प्रति शब्द उठाकर जोड़ी 
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जाती हैं ।' 

महादेवी का 'छायावाद के दूसरे सोपान को रहस्यवाद मानना भी असंगत 
है । महादेवी के मन के अनुसार पहले छायावाद का आविर्भाव होना चाहिए 
ओर बाद में रहस्यवाद का इतिहास इसके बिल्कुल विपरीत है। इतिहास में 
पहले रहस्यवाद की उत्पत्ति होती है और उसके बहुत वर्ष बाद छांयावाद की । 


रहस्यवाद का इतिहास काफो प्राचीन है । हिन्दी कविता, में रहस्यवाद १४-१५ 
शताब्दी से ही मिलना आरम्भ हो जाता है, जबकि छायावाद का जन्म सं० 
१६०६ में प्रसाद की कविताओं से होता है । छायावाद का जनक कोन है ? 


इस प्रश्न के उत्तर में मत-वेभिन्‍्य हो सकता है, किन्तु छायावाद आधुनिक 
काल की ही एक विशेष प्रवृत्ति है, इस तथ्य को झुठलाया नहीं जा सकता । 
इसी प्रकार डा० वाष्णंय का मत भी मान्य नहीं है। अध्यात्म का पर्दा 
डालकर रहस्यवाद छायावाद नहीं बन जाता, बल्कि रहस्यानुभूति तो छाया- 
वाद की एक प्रमुख प्रवत्ति है। 
शान्ति के कारण 
छायावाद और रहस्यवाद में अनेक समानताएँ हैं, जिन्होंने अनेक आलोचकों 
को भ्रम में डाल दिया है इन समानताओं में से प्रमुख ये हैं-- 
.. १. छायावाद में रहस्यवाद की भांति उद्दाम वैयक्तिकता सौंदर्य एवं प्रेम 
की प्रधानता है । सौन्दर्य और प्रेम स्वयं जिज्ञासा तथा रहस्य के विषय हैं । 


२. छायावाद और रहस्यवाद दोनों में आत्मानुभूति के प्रकाशन का 
प्राधान्य है । 


३. दोनों ही प्रगतिशील प्रवृत्तियाँ हैं। यदि रहस्यवाद ने मध्ययुग के जन- 
मानस में भारतीय आदर्श तथा निर्वाण-साधना-पद्धति को पुनर्जीवित किया तो 
छायावाद ने आधुनिक युग की रूढ़ियों के विरुद्ध विद्रोह किया । 

इन समानताओं के होते हुए भी छायावाद और रहस्यवाद में पर्याप्त 
अन्तर है -- 

१. छायावाद में आत्मा और आत्मा का अर्थात्‌ ससीम का ससीम के साथ 
सम्बन्ध रहता है, किन्तु रहस्यवाद में आत्मा और परमात्मा का अर्थात्‌ ससीम 
और असीम का गठबन्धन होता है। श्री शांति प्रिय द्विवेदी के शब्दों में--- 

छायावाद में यदि एक जीवन क साथ दूसरे जीवन की अभिव्यक्ति है, 
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अथवा आत्मा का आत्मा से सन्निवेश है तो रहस्यवाद में आत्मा का परमात्मा 
के साथ । एक में लौकिक अभिव्यक्ति है तो दूसरे में अलौकिक । 

२. छायावाद में अव्यक्त या परोक्ष-सत्ता के प्रति केवल जिज्ञासा होती 
है, किन्तु रहस्यवाद में उनके प्रति-प्रेम है । 

३. छायावादी कवि प्रकृति के कण-कण में किसी अव्यक्त असीम सत्ता की 
छाया देखकर आश्चर्य से पुलकित हो उठता है, किन्तु रहस्यवादी कवि को 
प्रकृति के कण-कण में परोक्ष प्रियतम के प्रणय-सन्देश सुनाई देते हैं । 

४. रचना-विधान की दृष्टि से भी दोनों में अन्तर है । छायावाद में छन्‍्दों 
का वेविध्य है और रहस्यवाद में एकरूपता गीति-शैली का ही प्राधान्य । यही 
कारण है कि रहस्यवाद में किसी प्रबंध-काव्य की सृप्टि न हो सकी, जबकि 
छायावाद में अनेक प्रबन्धकाव्य लिखे गये हैं । 

इस प्रकार रहस्यवाद और छायावाद एक नहीं, बल्कि अपने-अपने युगों 
को दो विभिन्‍न एवं विशिष्ट काव्य धाराएँ हैं । प्रो० शिवनन्दन प्रसाद के शब्दों 
में -- 

'वस्तुत: छायावाद काव्य में उस दृष्टिकोण को कहना अधिक संगत है, जिस 
में बाह्य जगत्‌ और व्यक्ति के आन्तरिक जगत्‌ में बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव की 
स्थापना होती है ! इसके आगे रहस्यवाद में उस स्थिति का चित्रण रहता है, 
जब ससीम आत्मा विश्व के सौन्दर्य में असीम परमात्मा के लिए सुन्दर रूप 
का दर्शन कर उससे तादात्म्य-स्थापना के निमित्त आकुल हो उठती है और 
माधुय भाव पर आधारित प्रेम की साधना उस अनन्त अगोचर से तदाकार होने 
का प्रयास करती है ।' 


रहस्यवाद के भेद 

रहस्यवाद के दो भेंद हैं--साधनात्मक रहस्यवाद और भावात्मक रहस्य- 
वाद । साधनात्मक रहस्यवाद प्रमुखतः: शास्त्र एवं सम्प्रदाय की लकीरों पर 
चलता है । इसमें ब्रह्म, जीव, प्रकृति और हठयोग आदि की तात्विक मान्यताओं 
का विवेचन होता है, इसमें अज्ञात सत्ता के प्रति प्रेम-भावना प्रदर्शित करने 
का कोई अवकाश नहीं है, क्योंकि इसमें चिन्तन की प्रधानता,रहती है, इसीलिए 
इसे 'दाशंनिक रहस्यवाद' भी कहते हैं । भावात्मक रहस्यवाद का भौतिक 
क्रियाओं एवं प्राचीन रूढियों से विशेष सम्बन्ध नहीं होता । इसमें ससीम आत्मा 
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का असीम सत्ता प्रणय-ग्रंथन किया जाता है, जिसमें विरह-निवेदन की प्रधानता 
होती है। इसका मूल स्वर अद्व तवाद है, अतः आवात्मक रहस्यवादी अपने 
अंतिम सोपान पर पहुंचकर उस विराट सत्ता के साथ तादात्म्य स्थापित करके 
तदाकार ही हो जाता है, वह अपने लाल की लाली देखकर स्वयं ही लाल बन 
जाता है, अथवा प्रियतम के मधुर भावना से उसे समस्त जगत्‌ मधुरही दिखाई 
देने लगता है। भावात्मक रहस्यवाद में चिन्तन गौण और भाव प्रधान होते 
हैं। इसे काव्यात्मक रहस्यवाद' भी कहते हैं । 


निराला की रहस्थानुभति 


छायावादी कवियों में निराला का महत्त्वपूर्ण एवं गौरवपूर्ण स्थान है, इनकी 
दार्शनिकता अन्य छायावादी कवियों की अपेक्षा अत्यन्त गृढ़ और चिन्तन- 
प्रधान है । यदि यह कहा जाये कि छायावाद के क्षेत्र में इन्होंने ही दार्शनिक 
रहस्यवाद की सफल प्रतिष्ठा की तो अनुचित न होगा वास्तव में इनका व्यक्ति- 
त्व ही निराला है, जिसके विशाल मस्तिष्क में विवेकानन्द से प्रभावित दर्शन के 
तकं-वितर्क में और जिसके भावुक हृदय में कवि की कोमल भावनाओं की 
पयस्विनी अजस्र धारा से प्रभावित होती रहती थी । सुप्रसिद्ध अंग्रेज-कवि 
कॉलरिज का कथन है--- 
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अर्थात्‌ गम्भीर दाशनिक हुए बिना कोई भी कवि महान्‌ नहीं बन सकता । 
निराला के विषय में ये पंक्तियां बिल्कुल सही हैं । 

निराला की रहस्यानुभूति में केवल कवि की अनुभूतियाँ नहीं, एक दाशेनिक 
का गढ़ चितन भी है, इसलिए इसका दश्शत सरस भी है-और नीरस भी। 
इन्होंने परम्परा, आत्मा आदि सभी विचारों को एक दाशनिक की भाँति सोचा 
है और एक कवि को भाँति उनका निरूपण किया है । जहाँ तक आत्मा-परमात्मा 
का संबंध है, ये इस विषय में अद्वेतववाद के समर्थक हैं। तुम और मैं! 
कविता इस विषय की बहुत प्रसिद्ध कविता है। इसमें जीव और ब्रह्म की 
तात्विक एकता स्थापित की गई है। यथा--- 
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तुस सुदु सानस के भाव 
और में मनोरंजनी भाषा; 


तुम ननन्‍्दन-वन-धन-विपट 

और मैं सुख-शोतल-तन शाखा; 
तुम प्राण और में काया 

तुम शद्ध सच्चिनानन्द ब्रह्म 

में मनोमोहिनी माया | 


यह तात्विक एकता का निरूपण कबीर जैसा ही है, अन्तर है तो केवल 
प्रतिपादन शैली का । कबीर की भाषा एक 'मसि कागज न छले वाले” की थी 
और निराला की छायावाद से परिष्क्ृत एक सुशिक्षित एवं विचारक को | यह 
कविता निराला की उन कविताओं में अग्रगण्य है, जो अपनी दाशनिकता एवं 
बौद्धिकता के लिए अत्यन्त प्रसिद्ध है । बौद्धिकता के प्राधान्य के कारण ही 
कहीं कहीं इनकी कविताएँ कविता न रहकर केवल देन का प्रतिपादन करने 
वाली नीरस पंक्तिमात्र रह गई हैं। यथा--- 
अति गहन विपिन में जसे 
गिरि के तट काट रहो है--- 
नव जल धाराएंँ बसे 
भाषाएं सतत बही हैं ।' 
निराला का अपने ब्रह्म में अटट विश्वास है इनका मत है | कि इस नाम- 
रूपात्मक जगत्‌ का संचालन करने वाली कोई अदृश्य, अज्ञात एवं चेतन सत्ता 
अवश्य है । उसे ही सम्बोधित करते हुए कवि कहता है--- 
एक दिन थम जायेगा रोदन 
तुम्हारे प्रस अचल में 
लिपट स्मृति बन जाएँगे कुछ कन 
कनक सोंचे नयन जल -ें । 
कहीं-कहीं निराला ने भी स्वामी विदवेकानन्द की भाँति अपने आराध्य को 
नारी-रूप में संबोधित किया है--- 
“प्रिय कोमल पदगासिनोी मन्द उतर 
जीवन्मृत तरु-नृण मुल्मों की पृथ्वी पर 
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हँस-हस निज पथ आलोकित कर 
नतन भर दो ।' 


जिस प्रकार विवेकानन्द जीव और ब्रह्म के मध्य माया के आवरण को 
स्वीकार करते हैं, उसी प्रकार निराला की भी यही' मान्यता है माया के खेल 


विचित्र हैं और तदनुसार उसके रूप भी विचित्रताओं से भरे हुए हैं। इसलिए 


वह कभी तो कवि को किसी चित्र की कालिमा-जेसी दिखाई देती है और कभी 
किसी कमनीय की कमनीयता । कभी किसी दुखहीन की आह प्रतीत होती है 


तो कभी किसी तरु की करुणा-बनिता-लता--- 
त्‌ किसी के चित्र की है कालिमा, 
या किसोा कमनीय की कमीनयता, 
या किसी दुख दोन की है आह, 
या किसी तरु की करुणा वनिता लता । 


जब यह माया का आवरण हट जाता है तो जीव और ब्रह्म एकाकार हो 
जाते हैं इस तादात्म्य-प्राप्ति तक जीव को अनेक सोपान पार करने पड़ते हैं । 


निराला के अनुसार इन सोपानों की संख्या तीन है--- 
१. ब्रह्म की ओर झुकाव--- 
“उसके बाग में बहार, देखता चला गया। 
कसे फूलों का उभार, देखता चला गया। 
२. आत्म-समपंण-- 
मैंने उन्‍हें दिल दिया, उनका दिल मुझे मिला । 
दोनों दिलों का श्यृगार, देखता चला गया।' 
३. एकाकार होना--- 
'टूटी भेद को दीवार, देखता चला गया।' 
यही वह अन्तिम सोपान है जहाँ जीव और ब्रह्म के मध्य की द्वैत-भावना 
समाप्त हो जाती है और कबीर के शब्दों में लाल की लाली से लाल होकर 
आत्मा स्वयं भी लाल बन जाती है । इसलिए कवि स्वयं को ब्रह्म मान 
बठता है । 
वहां कहाँ कोई अपना सब, 
सत्य नोलिसा में लयसान, 
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केवल में, केकक्‍ल में, 
केवल में, केवल में ज्ञान ।' 


जिस प्रकार निगु णिये सन्‍्तों ने शरीर को आत्मा की एक सीमित परिधि 

माना है और आत्मा को इससे मुक्त करने का प्रयास किया है, उसी प्रकार 
निराला भी अपनी आत्मा को शरीर की इस ससीमता में बद्ध करना नहीं 
चाहते । वे लिखते हैं-- 

में न रहूंगा गृह के भीतर, 

जीवन में रे मृत्यु के विवर, 

यह गुहा-गत प्राचीन रुद्ध, 

नव दिक प्रचार वह किरण शुद्ध ।' 


इतना होने पर भी यह नहीं कहा जा सकता कि निराला का दर्शन सन्त 
कवि कबीर आदि का-सा वैराग्य प्रधान है । निराला के दशेन की अपनी कुछ 
विशेषताएं हैं, जिनमें से एक तो यह है कि निराला दाशेनिक तो हैं किन्तु वैरागी 
नहीं । जन-जीवन के प्रति इनकी आस्था बराबर बनी रहती है, देश-प्रेम से 
इनको करुणा निरन्तर ओत-प्रोत है, और दूसरी यह कि अन्य छायावादी कवियों 
की भाँति निराला के दर्शन में निराशा नहीं है । यही कारण है कि दर्शन की 
गहन ग्रन्थियों में बंधकर भी कवि वास्तविकता की भूमि पर खड़ा हो जाता है 
और पृथ्वी की पीड़ाएँ उसकी कविताओं से मुखरित हो उठती हैं । 


एक बात और, अन्य छायावादी कवियों की अपेक्षा निराला अधिक 
चिन्तनशील रहे हैं, इसलिए इनका दर्शन प्रायः शुष्क और नीरस बन गया है, 
किन्तु जहाँ उसे कवि की सहृदयता अनुभूति का सहयोग मिलता है, वहां पर 
अवश्य ही काव्यमय और रमणीय बन गया है । श्री शांतिप्रिय द्विवेदी के 
शब्दों में--- 

भावना द्वारा अनुभूति का सहयोग मिलता है, काव्य के लिए वही दाशे- 
निकता अभीष्ट एवं ग्राह्म है। निराला जी की आध्यामिक पंक्तियों तथा इनकी 
कविताओं में जहाँ-जहाँ इस प्रकार का अनुभूति दर्शन मिलता है, वहाँ हृदय का 
संगीत है । 


: प्र: 
निराला ओर छायावाद 


हिन्दी-साहित्य में छायावाद का उदय जिन परिस्थितियों में हुआ, उनसे 
हिन्दी-आलोचक एक विचित्र स्थिति में पड़ गए, इसलिए आरम्भ में इस वाद 
का बडा उपहास किया गया है और इसका ठीक-ठोक रूप समझने के स्थान पर 
इसे और भी अधिक उलझा दिया गया, फलत: छायावाद को हिन्दी का एक 
प्रमुखतर वाद स्वीकार कर लिया गया है और बहुत सीमा तक इसका सही 
मूल्यांकन भी हो गया है | छायावाद के सम्बन्धित विभिन्‍न आलोचकों ने जो 
भिन्‍न-सिन्‍न मत प्रस्तुत किए हैं, उनसे निष्कषित छायावाद के निम्नलिखित 
मत माने जाते हैं--- 

१. वयक्तिकता अर्थात्‌ समाज-चित्रण की अपेक्षा अपनी ही व्यक्तिगत 
भावनाओं का प्रमुख रूप से चित्रण 

२. प्रेम का चित्रण 

३. प्रकृति पर चेज्नना का आरोप 

४. रहस्य-भावना को अभिव्यक्ति 

५. सृक्ष्म अप्रस्तुत विधान 

इन तत्त्वों के अतिरिक्त छायावाद का एक और भी तत्त्व है, जिसकी ओर 
प्रायः कम ही ध्यान दिया गया है। वह है छायावादी कवि की सामाजिक 
चेतना । निराला छायावादी कवियों में प्रमुख और छायावाद के चार स्तम्भों 
में से एक हैं, अत: इनके काव्य में छायावादी सभी विशेषताएँ उपलब्ध होती हैं 
जिनका विवरण संक्षिप्त रूप से निम्नलिखित पंक्त्तियों में प्रस्तत किया जा 
रहा-है । 

वयक्तिकता--छायावाद का पहला तत्त्व है वैयक्तिकता; अर्थात्‌ समाज- 
चित्रण को अपेक्षा अपने ही हष-विषाद को प्रधानता देना। प्रसाद ने आँस्‌ में 


अपने ही लिए जञासू बहाय (?» पत्त ने ध्वा न्थि्‌ मे अपना र्ट  ग्रन्थि खो गे और 
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महादेवी ने अपनी ही वेदना के संसार को रंग-विरंगा बनाया है। निराला के 
काव्य में भी भावनाओं की अभिव्यक्ति का आधिक्य है। इस अभिव्यक्ति को 
दो रीतियों से व्यक्त किया गया है--प्रत्यक्ष विधि और परोक्ष विधि | प्रत्यक्ष 
विधि का यह उदाहरण प्रस्तुत है--- 
गुथे तप्त अश्वओं के मेंने कितने ही हार 
बेठी हुई पुरातन स्म्ृति की सलिन गोद पर प्रियतम ! 
रुद्ध द्वार पर रखे थे मेंने कितने ही बार 
अपने वे उपहार कृपा के लिए तुम्हारों अनुपम ! 
मेरे दग्ध हृदय का अतिशय ताप 
प्रभाकर की उन स्वर किरणों में, 
नुपुर-सो में बजी तुम्हारे लिए 
तुम्हारी अनुरागिनियों के निष्ठर चरणों में 
इन पंक्तियों में कवि ने अपनी “विमल वासना” का प्रत्यक्ष रूप से वर्णन 
किया है और-- 
“'धिक जीवन जो पाता ही आया है विरोध ॥, 
धिक साधन जिनके लिए सदा हो किया झोध | 
इन पंक्तियों में राम के शब्दों में माध्यम से--परोक्ष विधि से अपने ही 
संघर्षपूण जीवन की भर्त्सना कवि ने की हैं । अत: कहा जा सकता है कि 
निराला के काव्य में वेयक्तिकता का तत्व प्रचुर परिणाम में उपलब्ध 
होता है । 
थ्रेस का चित्रण--प्रेम का चित्रण छायावाद का दूसरा तत्त्व है। छाया- 
वादी काव्य में दो प्रकार का प्रेम-चित्रण हुआ है--लौकिक और अलौकिक । 
लौकिक प्रेम के चित्रण में छायावाद कवियों में अपने ही प्रेम की-- संयोग और 
वियोंगजन्य सुख-दुख की अभिव्यक्ति की है। निराला में लौकिक प्रेम के 
की अपेक्षा अलौकिक प्रेम-चित्रण का आधिक्य है। प्रेमाभिव्यवित का माध्यम 
विशेषतः प्रकृति रही है यथा--- 
मूति वह यौवन की बढ़ -बढ़--- 
एक अश्वत भाषा को तान, 
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उमड़ चली फिर फिर अड़ अड़ 
स्वप्न सी जड़ नयनों में पान, 
मुक्त-कुन्तल, मुख व्याकुल लोल 
प्रणय पीड़ित वे अस्फुट बोल ।' 

कि ता नि 
'विजन-वन-बल्लरी पर 
सोती थी सुहाग भरो -- 
स्नेह-स्वप्न-मग्न - असल कोमल-तनु-तरुणी 
जुही की कली, 
दग बन्द किये, शिथिल, पत्नांक में । 


प्रकृति पर चेतना का आरोप--छायावाद कवियों ने प्रकृति को चेतन 


सत्ता माना है और उसी के माध्यम से अपने भावों की अभिव्यक्ति की है । 
प्रकृति को इन्होंने कई रूपों में अपनाया है। यथा--यथातथ्य प्रकृति-चित्रण, 
उद्दीपन रूप में प्रक्ति-चित्रण, पृष्ठभूमि के रूप में प्रकृति का मानव-भावनाओं 
से प्रभावित प्रकृति, उपदेशात्मक-प्रकृति, प्रकृति का मानवीकरण अलंकार रूप 
प्रकृति-चित्रण आदि । इन सब रूपों का कारण प्रकृति पर चेतना का आरोप 
है। निराला काव्य में भी प्रकरति का यह रूप प्रचुरता से मिलता है। 
उदाहरणाथ्थ, यमुना के प्रति कविता में कवि यमुना को संबोधित करके पूछता 


है-- 


बता कहाँ व्ब वह वंशोबद ? 
कहाँ गये नठनागर श्याम ? 
चल चरणों का व्याकुल पनघट 
कहां आज वह वन्दा धाम ? 
कभी यहां देखें थे जिनके 
श्याम विरह से तप्त शरीर, 
किस बिनोद की तृषित गोद में 
आज पोंछती वे दगनीर ? 
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रहस्य भावना की अभिव्यक्ति--प्रत्येक छायावादी कवि रहस्यवादी है, 
किन्तु इनका रहस्यवादी सन्त कवियों के रहस्यवाद के रहस्यवाद से भिन्‍न है, 
अतः इसे नवीन रहस्यवाद अथवा भावात्मक रहस्यवाद का नाम दिया गया 
है । छायावाद कवि अपनी रहस्य भावना को प्रायः जिज्ञासा तथा कौतूहलता 
के साथ प्रकट करता है--- 
लहरों पर लहरों का चंचल नाच, 
याद नहीं थी करनो उसको जाँच, 
श्रगर पछता कोई तो वहु कहुती, 
उसी तरह हंसती पागल सी बहती--- 
नव जीवन की प्रबल उमंग, 
जा रहो में मिलने के लिए पार कर सीमा, 
प्रियतम असीम के पास ।' 
सुक्ष्म अप्रस्तुत विधान--छायावादी कवियों ने अपनी सूक्ष्म भावनाओं 
को अभिव्यक्ति के लिए सुक्ष्म प्रतीकों का प्रयोग किया है। निराला-काव्य में 
भी सूक्ष्म अप्रस्तुत विधान और लाक्षणिकता के प्रचुरता से प्रयोग मिलते हैं । 
यथा-- 
हुआए रूप दर्शन 


जब कृतविद्य तुम मिले 
विद्या को दूगों से, 


मिला लावण्य ज्यों मुति को मोहकर, 

दफालिका का शक हीरक-सुमत-हार,-- 

शत गार 

श॒चि दृष्टि मूक रस-सृष्टि को । 

सामाजिक चेतना --छायावाद के कवियों के काव्य पर प्रबलतम आश्षेप 

यह है कि वह पलायनवादी है, अर्थात्‌ उसमें जीवन का कोई सूत्र नहीं । छाया- 
वादी कवि इस विश्व के संघर्षण से पलायन करके अपनी कल्पना के स्वणिम 
लोक में रहने का आदी है, जहाँ कोलाहल की अवनि नहीं, वरन्‌ सागर लहरी 
अम्बर के कानों में निशच्छल प्रेम कथा कहती रहती है। यह आशक्षेप प्रबलतम 


क्र आलोचना भाग 
होते हुए भी सही नहीं है, क्योंकि प्रत्येक छायावादी कवि के काव्य में सामा- 


जिक चेतना मिलती है। छायावाद के प्रवतंक प्रसाद की तो इस विषय में 
यहाँ तक धारणा थी कि जब तक समाज के उपकार के लिए कवि की लेखनी 


ने कार्य न किया हो | तब तक केवल उपमा और शब्द वेचित््य तथा अलंकारों 
पर भूलकर हम उसे एक ऐसे कवि के आसन पर नहीं बिठा सकते जिसने 
अपनी लेखनी से समाज की प्रत्येक कृतियों को स्पन्दित करके उनमें जीवन 
डालने का उद्योग किया है । 

निराला की सामाजिक चेतना भी प्रसाद और पन्‍्त की चेतना से कम नहीं 


हैं। वे भी चाहते हैं कि देश के हर व्यक्ति में धर्म काठिन्य और कमंण्यता हो। 
“उसमें उन नवीन शक्तियों का आविर्भाव हो, जिससे वह अपने कत्तंव्यों का सही 


रूप में पालन कर सके, अपने व्यक्तित्व के साथ ही साथ समाज के स्तर को 
भी उठा सके । इसलिए वे वीणावादिनी से यह प्रार्थना करती है-- 
धर दे वीणा वादिनी वर दे । 
प्रिय स्वतन्त्र-रव, अग्नत नवभारत में भर दे । 
काट अन्ध डर के बन्धन-स्तर 
बहा ज्योतिमंय निर्भर 
कलुष-भद-तसम हर प्रकाश भर 
जगमग जग कर दे।' 
इस प्रकार की निराला की यह सामाजिक अथवा राष्ट्रीय चेतना निस्संदेह 
ही उच्चकोटि की वस्तु है। निराला किसी सीमित परिधि में रहने वाले प्राणी 
नहीं हैं, इसलिए वे न तो सामाजिक बन्धनों को ही स्वीकार करते हैं और न 
भावों को किसी लघु सीमा में बांधकर रखना चाहते हैं । यही कारण है कि 
उनकी सामाजिक चेतना किसी देश विशेष या समाज विशेष तक ही सीमित 
नहीं रहती । वे तो समूचे विश्व के लिए ही मंगल-प्रार्थना करते हैं-- 
। जग को ज्योतिमंय कर दो । 
प्रिय कोमल पद गासिनी ! सन्द उतर 
जीवन्यूत तरु-तण गुल्मों को प्रथ्वी पर 
हँस हंस निज पथ आलोकित कर 
नतन जीवन-भर 


आलोचना भाग प्र? 


छायावादी कवियों ने उन मूल कारणों को खोजने का प्रयत्न किया है 
जिनके कारण समाज में अव्यवस्था है, दुःख दरिद्रता है, विषमता है और गति 
हीनता है। धर्माडम्बर समाज का भयंकर अभिशाप है और जब तक यह दूर 
नहीं हो जाता, समाज को गति में नवजीवन नहीं आ सकता । निराला धर्मा- 
डम्बरता पर व्यंग्य करते हुए लिखते हैं-- 
“मेरे पड़ोस के वे सज्जन, करते प्रतिदिन मज्जन, 
झोली से पुए निकाल लिए, बढ़ते कपियों क॑ हाथ दिए । 
देखा भी नहीं उधर फिर कर, जिस ओर रहा वह भिक्ष इतर, 
चिल्लाया दूर रहा सानव, बोला न धन्य अ्रष्ठ मानव ।” 


छायावादी कवि का बराबर यह प्रयत्न रहा है कि वह समूचे विष्वव में 

नवीन शक्ति का मन्त्र फंक दे । यही कारण है कि छायावादी काव्य में अनेक 
अमर उद्बोधन गीत मिलते हैं । महादेवी स्वयं को दीपक की भाँति इसीलिए 
जला देना चाहती है, ताकि दूसरों को प्रकाश मिले, विहग भी अंधरे में अपना 
मार्ग न खो बंठे । प्रसाद विभावरी के बीतने पर सबको जग जाने का उद्घोष 
करते हैं। इसी प्रकार निराला भी जागरण के स्वरों में कहते हैं-- 

“जागो फिर एक बार ! 

ये दस नव 

किसने सुनाया यह वीन मन मोहन अति 

दुर्लभ संग्राम -- राग 

भाग का खला रण बारह महीनों में 

शेर की माँद में आया है श्राज स्यार 

जागो फिर एक बार ।” 


अतः कह सकते हैं कि छायावाद में सामाजिक अथवा राष्ट्रीय चेतना की 
अभिव्यक्ति पर्याप्त मात्रा में और उचित ढंग से हुई है। निराला के काव्य में 
भी सामाजिक चेतना काफी चित्रण उपलब्ध है । 


छायावाद को देन--निराला जैसे क्रांतिकारी कवि से यह आशा करना 
अनुचित नहीं कि यह जिस क्षेत्र में उतरेगा, उसी में कुछ-न-कुछ अपनी मौलिक 


भर श्रालोचना भाग: 
प्रतिभा से न देगा । छायावाद के विषय में भी यही बात है । इन्होंने छायावादी 
भाषा को नूतन सामाजिक शब्दावली देकर उसके भण्डार को समृद्ध बनाया, 
उसे गृढ़ से गृढ़ भावों की अभिव्यंजना करने की शक्ति प्रदान की । अप्रस्तुत- 
विधान को परम्परा से बन्धनों से मुक्त करके नवीन ढंग से अलंकारों को: 
योजना की ओर भारतीय अलंकारों के अतिरिक्‍त श्रंग्रेजी के मानवीकरण 
(?९८०४0777८20707 ), विशेषण विपयंय (यरब्ाशर्शला/८त 49527) 
ध्वन्यर्थे ध्यंजना (()0 779/0[0079 ) आदि अलंकारों का प्रयोग करके अलं- 
कार प्रयोग के क्षेत्र को विस्तार दिया । मुक्त छन्द के तो ये जन्मदाता ही माने 
जाते हैं । इन्होंने कविता को छन्‍्दों के बंधन से निकालकर उसे नवीन गति और 
संगीतात्मकता दी । विचार-क्षेत्र में भी इन्होंने वास्तविक दर्शन का समावेश: 
करके छायावादी काव्य के दाशंनिक क्षेत्र का विस्तार किया, यद्यपि कहीं-कहीं 
इसका दर्शन प्रम काव्य की सरलता एवं सुबोधता में बाधक बन गया है।: 
अतः कहा जा सकता है कि निराला ने छायावाद को नवीन दिशा और नवीन 
शक्ति देकर प्राणवान बनाया है। यदि छायावाद से निराला-साहित्य को. 
निकाल दिया जाये जाये तो वह अपूर्ण और पंगु बनकर रह जायेगा । द 


हल 
निराला ओर प्रगतिवाद 

सामान्यतः (प्रगति शब्द का अर्थ है आगे बढ़ना, अतः प्रगतिवाद उस मार्ग 
को कहा जा सकता है जिसक्रे द्वारा आगे बढ़ा जाए, प्रगति की जाये; पर 
हिन्दी-साहित्य में 'प्रगतिवाद! एक विशेष अर्थ में प्रयुक्त होता है। स्थूलतः 
प्रगतिवाद वह मार्ग है जिसके द्वारा कवि काल्पनिक भूमि को छोड़कर यथार्थे 
भूमि के गीत गाता है । हिन्दी को प्रगतिवाद की प्रेरणा माक्संवाद से मिली 
है। माक्सवाद मुख्यतया तीन सिद्धान्तों पर आधारित है-- 

१. द्वन्द्ात्मक भौतिक विकास-वाद 


२. मूल्य वृद्धि का सिद्धान्त 
३. अर्थ-व्यवस्थानुसार विश्व-सभ्यता की व्याख्या 


१. इन्द्ात्मक भोतिक विकासवाद--माक्स किसी अलौकिक सत्ता में 
विश्वास नहीं करता । उसके अनुसार आत्मा, परमात्मा, स्वगें, नरक आदि 


भावनाएँ केवल कल्पित हैं । वास्तव में इनका कोई अस्तित्व नहीं है । सृष्टि- 
उत्पत्ति के विषय में उसका सिद्धान्त यह है कि इसकी उत्पत्ति एवं व्रिकास 
भौतिक शक्तियों से ही होता है ! दो वस्तुओं एवं शक्ति के संघर्ष से तीसरी 
वस्तु का जन्म और विकास होता है और यह विकास भौतिक शक्तियों की 
क्रिया तथा प्रतिक्रियाओं से ही निरन्तर बढ़ता जाता है । जिस वस्तु में जितनी 
शक्ति होती है, वह उतनी ही अधिक देर तक टिकती है और उसका उतना ही 


अधिक विकास होता है । 
हे २. मुल्ल वृद्धि का सिद्धान्त--इस सिद्धान्त के अन्तर्गत मास ने चार 
बातों का विवेचन किया है - मूल पदार्थ, स्थल साधन, श्रमिक का श्रम और 


मूल्य-वृद्धि । मूल पदार्थ और स्थूल साधन के अन्तगंत वे साधन आते हैं जो 
उत्पादन में सहायक होते हैं, जेसे मशीन आदि । इन्हीं के सहयोग से श्रमिक 
अपने श्रम के द्वारा उत्पादन करता है जिसका लाभ पू जीपति को पहुंचता है । 
इसीलिए माकक्‍से ने समाज को दो भागों में विभाजित किया है--शोषक वे 


पूछ आलोचना भाग 


और शोषित वर्ग । शोषक वर्ग पूजीपतियों का है और शोषित वर्ग श्रमिकों 
का। प्‌जीपति श्रमिकों के श्रम से हुए लाभ को स्वयं बटोर लेता है और 


श्रमिक को उसके भाग्य पर भूखा मरने के लिए छोड़ देता है । इसका परिणाम 


यह होता है कि पृ जीपति दिन-प्रतिदिन धनाढय होता चला जाता है और 
श्रमिक दिन-प्रतिदिन भूखमरी और दरिद्रता की ओर चलता जाता है। जब 


तक समाज की इन दो गहरी खाइयों को समाप्त नहीं कर दिया जाता, शोषक 
और शोषित का भेद-भाव नहीं मिटा दिया जाता, तब तक कोई भी समाज न 


तो उन्‍नति कर सकता है और न उसकी सामाजिक अर्थव्यवस्था में सन्तुलन 
आ सकता है । अपने लाभ का अंश और बढ़ाने के लिए पूजीपति अपने उत्पा- 


दन में मूल-वृद्धि कर देता है । मास का यह अटूट विश्वास है कि जब तक 


समाज की अर्थ-व्यवस्था सन्तुलित न होगी, उत्पादन का और उसके द्वारा 
प्राप्त किए हुए धन को ठीक-ठीक बँटवारा नहीं होगा, तब तक समाज में 


विकास नहीं आ सकता। 


३. अर्थं-व्यवस्थानुसार विश्व-सभ्यता की व्याख्या-- माक्स समाज को 
जातिगत आधार पर विभाजित करना उचित नहीं समझता । उसने आथिक 


दृष्टिकोण को समाज के विभाजन का मुख्य आधार माना है और इसी आधार 


से उसने समाज को दो वर्गों में विभाजित किया है-- 
. १. शोषक वर्ग 


२. शोषित वर्ग 


'शोषक वर्ग के अन्तर्गत वे व्यक्ति आते हैं, जो बिना श्रम किए हुए दूसरों 
के श्रम का लाभ उठाकर धनाज॑न करते हैं । शोषित वर्ग के अन्तर्गत वे व्यक्ति 


आते हैं, जिन्हें अपने श्रम का उचित मूल्य नहीं मिलता । इसी दृष्टि से माक्से 
ने विश्व-सभ्यता का अध्ययन किया है और उसे चार भागों में विभाजित 


किया है-- 

* पहला युग : दास-प्रथा का युग 

* इसरा युग : सामन्‍्ती-प्रथा का युग 
तीसरा युग : पृ जीवादी व्यवस्था का युग 


- चौथा युग : साम्यवादी व्यवस्था का युग 
इस वर्गीकरण से यह स्पष्ट है कि माकसें;साम्यवादी व्यवस्था को ही समाज 


के लिए अन्तिम और श्रेयस्कर साधन मानते हैं। साम्यवाद का मूल सिद्धान्त 


><' छ >>) 
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यह है कि समाज की आथिक व्यवस्था का संतुलन बनाए रखने के लिए सभी 
को उनका उचित धनांश मिलना चाहिए । जिस समाज में श्रम करने वाला 
श्रमिक भूखा मरता है और श्रम न करने वाला पृ जीपति दिन-प्रतिदिन मोटा 
और धनाढ़्य होता जाता है, वह समाज मनुष्यों के रहने के योग्य नहीं रह 
जाता । वह भी इसी लोक का नरक है, जिसमें परिश्रमी व्यक्ति भयंकर यात- 


नाएँ भोगते हैं । । मं 
भाग्य अथवा प्रारब्ध पर विश्वास करने से दो बातें उतनन्‍्त होती हैं-- 


पहली तो यह कि पूजीपति इसके आवरण में अपनी शोषक प्रवृत्ति को छिपाने 
में सफल होते हैं | वे श्रमिकों के मन में यह धारणा भर देते हैं कि धन का श्रम 
से कोई सम्बन्ध नहीं है । यह तो भाग्य का खेल है | जिसके भाग्य में धन लिखा 
है, वही सदेव धनी रहेगा और जिसके भाग्य में भूखा मरना लिखा है, वह रात- 
दिन हड्डी-तोड़ परिश्रम करने के वाद भी भूखा ही सोयेगा । दूसरी यह है कि 
इससे श्रमिकों के मन में अनुचित सन्‍्तोष की भावना जाग्रत होती है । वे यह 
सोचने पर विवश हो जाते हैं कि उनके भाग्य में भर-पेट रोटी जब लिखी ही 
नहीं तो वे धनवान कैसे बन सकते हैं। इससे श्रमिकों में तो अपने कार्यों के 
प्रति उदासीनता उत्पन्न होती है और पृ जीपति को अपने श्रमिकों से विरोध 
का कोई भय नहीं रहता । इसलिए साम्यवाद में भाग्य की सत्ता को पूर्णतया 
अस्वीकार किया है । अतः साम्यवाद सम्पत्ति के राष्ट्रीकरण पर बल 
देता है--- 

व्यक्ति समाज का अंग है और समाज के लिए उसकी सत्ता है। जब तक 


वह समस्त समाज के विकास ओर बुद्धि में उपयोगी है, जब तक उसका उतना 
ही मूल्य है, जितना किसी अन्य व्यक्ति का। अतएवं सम्पत्ति का विभाजन 


व्यक्तिपरक न होकर व्यक्ति को सामाजिक उपयोगिता के आधार पर होना 
चाहिए तथा किसी व्यक्ति का मूल्य इतना अधिक नहीं होना चाहिए कि उसके 


चुकाने में दूसरे व्यक्ति को कष्ट हो । इस मूल्य-नियन्त्रण के लिए सम्पत्ति पर 
से व्यक्ति का नियन्त्रण हटा कर समाज का नियन्त्रण आवश्यक है। साम्यवादी 
व्यवस्था का यही मूल तत्त्व है ।' 

प्रगतिबाद के तत्त्व--यही साम्यवाद साहित्यिक रूप लेकर हिन्दी-साहित्य 
में उतरा और प्रगतिवाद के नाम से विख्यात हुआ, इसके तत्त्व निम्नलिखित हैं--- 
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१. रूढ़ि-विरोध 

२. शोषितों के प्रति सहानुभूति 

३. कान्ति अथवा विद्रोह को भावना 

४. वेदना और निराशा 

५. साम्यवाद का गुण-गान 

६. नारी-चित्रण 

७. उद्बोधन | 

अब यह देखना है कि निराला के काव्य में ये तत्त्व किस रूप में मिलते हैं । 

१. रूढ़ि विरोध--निराला स्वभावत: ही कांतिकारी कवि थे, अतः रूढ़ियों 
को और परम्पराओं को अन्धानुकरण करना इनको प्रवृत्ति के प्रतिकूल था अपने 
रूढ़ि-विरोधी स्वभाव के कारण इन्होंने हिन्दी-साहित्य में अनेक नवीन परम्पराओं 
को जन्म दिया। मुक्त छंद का प्रयोग इन परम्पराओं में सर्वेप्रमुख है । निराला 
ने ही सबसे पहले यह घोषित किया कि छन्‍्द कविता के बन्धन हैं और इनसे 
क़विता को मुक्त करना उसे नवीन शक्ति और प्राणवत्ता प्रदान करना है । 
इन्हीं शब्दों में-- 

'मनुष्यों की मुक्ति की तरह कविता की भी मुक्ति होती है। मनुष्यों की 
मुक्ति कर्मों के बंधनों से छुटकारा पाना है और कविता की मुक्ति छन्दों के 
शासन से अलग होना । मुक्त छन्द में बाह्य समता के प्रति कविता में जो अतुल 
भाग्रह होता है, वह समाप्त हो जाता है, केवल सुक्त छन्‍्द में आन्तरिक साम्य 
होता है, जो उसके प्रवाह में सुरक्षित रहता है। उच्चारण से मुक्ति की जो 
अबाध धारा प्राणों को दुख-प्रवाहसिक्त करती है, वही इसका प्रमाण है । 

५ इसके अतिरिक्त निराला ने हिन्दी-कविता में अनेक प्रयोग किए हैं । इन्होंने 
उद्ू -छन्‍्दों का, विशेषतः गजल का, हिन्दी में बहुत ही सबलता से प्रयोग किया 
है। भाषा में नवीन चेतना और शक्ति लाने के लिए इन्होंने अनेक अंग्रेजी अलं- 
कारों को अपनाया है। 

सामाजिक क्षेत्र में भी निराला रूढ़ियों का विरोध करने वाले थे । वास्त- 
विकता तो यह है कि इनका समूचा जीवन ही रूढ़ियों का विरोध करते-करते 
बीता । सरोज-स्मृति नामक शोकगीत में अपनी पुत्री के सौन्दर्य का वर्णन 
करना साहित्य और समाज की रूढ़ियों का सबसे प्रबल विरोध है । 


शोषितों के प्रति सहानुभूति-- शोषित और दु:खी जन ही प्रगतिवादी कवि 
के प्रतिपाद्य होते हैं और इनकी यथार्थता का चित्रण करना उसके काव्य का 
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का प्रयोजन होता है। उदाहरण के लिए निराला की भिक्षुक के प्रति 
सहानुभूति देखिए--- 


“वह आता--- 
दो टूक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता । 


पेट पीठ दोनों मिलकर हैं एक, 
चल रहा लकुटिया टेक 


मुट्ठी भर दाने की--भूख मिटाने को 


मुह फटी पुरानी झोली का फेलाता-- 
दो टूक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता । 


साथ दो बच्चे भी हैं सदा हाथ फंलाये, 
बाँये से वे मलते हुए पेट को चलते, 


ओर दाहिना दया-दृष्टि पाने की ओर बढ़ाये । 
भूख से सूख ओठ जब जाते, 


दाता-- भाग्य विधाता से क्‍या पाते ? 


घूट आंसुओं के पीकर रह जाते । 
चाट रहे जूठी पत्तल वे कभी सड़क पर खड़े हुए, 


ओर झपट लेने को उनसे कुत्ते भी हैं अड़े हुए ।' 


इन पंक्तियों में यथार्थ और रोमांचकारी चित्रण के साथ-साथ भिक्षुक के: 
प्रति कवि की अगाध सहानुभूति भी मुखरित है । ऐसा वर्णन वही कवि कर 
सकता है, जिसने अपने मन की आँखों से किसी भिक्षुक को निरनिमभेष दृष्टि से 
घंटों देखा हो । एक मजदूरनी का चित्रण और देखिए--- 


चर 


” बह तोड़ती पत्थर, 


देखा मेंने इलाहाबाद के पथ पर-- 
वह तोड़ती पत्थर ।॥ 
नहीं छायादार 
पेड़ वट जिसके तले बेठी हुई स्वीकार, 
श्याम तन, भर बेचा यौवन, 
नत नयथन, प्रिय-कर्मे-रज सन, 
गुरु हथोड़ा हाथ, 
करती बार बार प्रहार--- 
सासने तरु-मालिका अट्टालिका, आकार | 
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चढ़े रही थी धूप; 
गर्मियों के दिन 
दिन का तमतमाता रूप 
उठी भुलसाती हुईं लू 
रूई ज्यों जलती हुई भ 
गई चिनगी छा गई; 
प्रायः हुई दपहर-- 
बह तोड़ती पत्थर ।' 
कितना यथार्थ और मर्मान्‍तक चित्रण है उस मजदूरनी का जो रुई के 
समान भू को जलाने वाली लूओं में भी अपने काम में बराबर लगी हुई है । 
यह उसकी विवशता है । आखिर उसे रोटी मिलेगी भी कैसे, यदि वह काम न 
करेगी, लूओं से डरकर किसी छायादार वृक्ष का आश्रय लेगी । 
इन दो ही उद्धरणों से यह सिद्ध हो जाता है कि निराला के उदार मन में 
शोषितों के प्रति कितनी सहानुभूति है । 
३. क्रांति श्रथवा विद्रेह की भावना --जब प्रगतिवादी कवि सामाजिक 
विषमता के कारण समाज में ऐसे भी मनुष्यों को देखता है, जिन्हें जीने के 


अधिकारों से समाज ने पूर्णतया वंचित कर दिया है, पर फिर भी वे अपने देह 
कंकाल को सजोकर जीने का उपक्रम करते हैं तो उत्तक। मन विद्रोह कर उठता 


है। वह चाहता है कि इस धरा का--जिस पर मानवता की लाश ही नजर 
आती है--नाश हो जाये । अपनी इसी इच्छा की पूर्ति के लिए वह या तो 
प्रलयंकारी शिव का आह्वान करता है या श्यामा का । निराला श्यामा का 
आह्वान करते हुए कहते हैं -- 

'एक बार बस ओर नाच त्‌ श्यासा ! 

सामान सभी तंथार, 

कितने ही हैं असुर, चाहिए कितने तुमको हार ? 

कर मेखला मुड मालाओं के बन मन-अ भि रामा-- 

एक बार बस और नाच तू श्यामा ! 

४. बेदना और निराला--सामाजिक विषमताओं को देखकर कवि का सन 

खिन्‍न हो जाता है| उसके मन में वेदना और निराशा के भाव भर जाते हैं । 
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ये भाव कभी तो व्यक्तिपरक होते हैं और कभी समाजपरक; अर्थात्‌ कभी तो 
कवि अपनी ही वेदना और निराशा से दुखी होता है और कभी समाज की 
वेदना और निराशा उसके दुख का कारण बनती है । निराला में व्यक्तिपरक 
वेदना और निराशा का ही थाधिक्य है। यथा-- 

' मैं श्रकेला; ह 

देखता हें आ रही 

मेरे दिवस को सान्ध्य बेला | 

पके आधे बाल मेरे 


हुए निष्प्रभ गाल मेरे 
चाल मेरो भन्द होती आ रही 
हट रहा मेला ।' 
और कभी कवि को इसलिए वेदना और निराशा होती है कि उसका स्नेह 
निझर समाप्त हो गया है-- 
स्नेह नि्ेर बट गया है । 
रेत ज्यों तन रह गया है। 
आस को यह डाल जो सूखी दिखी 
कह रही है--अब यहाँ पिक या शिखी 
नहीं आते, पंक्ति में वह हैँ लिखी 
नहीं जिसका अरथें--- 
जीवन दह गया है ।' 
४. साम्यवाद का गुस्य-गान--प्रगतिवादी कवि की यह धारणा होती है.कि 
समाज के सारे अनर्थों का मूल अर्थ-व्यवस्था की विषमता है । जब तक यह 


विषमता दूर नहीं होगी, समाज में सुख और शांति किसी प्रकार भी नहीं आ 
सकती । इन विषमताओं को समाप्त करने का एकमात्र हल साम्यवाद है। 


अतः वह साम्यवाद का ग्रुण-गान करता है । 'बनवेला' नामक कविता में साम्य- 
वाद की प्रशंसा करते हुए निराला जी कहते हैं-- 

“फिर पिता संग 

जनता को सेवा का व्रत में लेता उमंग, 

करता प्रचार 

मंच पर खड़ा हो साम्पवाद इतना उदार ।* 
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६. नारी-चित्रण--अन्य विषयों की भांति नारी-चित्रण में भी प्रगतिवादी 
कवि यथाय॑वादी रहे हैं। इसके शरीर-सौन्दर्य पर भी यद्यपि इन कवियों का 
ध्यान गया है, पर सबसे अधिक ध्यानः इसकी उन परिस्थितियों की ओर गया है 
जिनसे इसे बाँधकर निष्ठुर समाज ने अधिकारहीन बना रक्‍्खा है । निराला 
का ध्यान उस विधवा की ओर गया है जिसका सारा सुख समाज ने छीनकर 
उसे अनाथ असहाय और तिरस्क्ृता बनाया हुआ है। कितना मर्मान्तक है यह 
वर्णन--- अप 

“बह इष्टदेव के मन्दिर की पूजा सी 
वह दीपशिखा सी शान्त, भाव में लोन 
बस कर-काल-ताण्डव को स्मृति-रंखा-सो 
बह टूटे तरु की छटो-लता-सी दीन 

2 दलित भारत की ही विधवा है ।' 

७. उदबोधन--प्रगतिवादी कवि वस्तुतः कांतिकारी होता है। क्ांति की 
दो दिशाएं होती हैं-- ध्वंस और नव-निर्माण । प्रगतिवादी इन दोनों ही दिशाओं 
को अपनाता है । जब वह ध्वंस की भेरी बजाता है तो शिव और श्यामा का 
आह्वान करता है और जब वह नवनिर्माण की इच्छा करता है तो समाज को 
उद्बोधन के गीत सुनाता है । निराला में ये दोनों प्रवृत्तियाँ पाई जाती हैं । 
ध्वंस के लिए ये श्यामा का आह्वान करते हैं और नवनिर्माण के लिए समाज 
का उदबोधन-- 

'पशु नहीं, वीर तुम ; समर-श्र क्र नहों ; 
काल-चक्र में हो दबे आज तुम राजकु वर 

समर सरताज ! 

पर 2९ ५ 

तुम हो महान, तुम सदा हो महान 

है नश्वर यह दीन भाव, कायरता, कामपरता, 
ब्रह्द हो तुम, पदरज भर भो है नहीं 
पूरा यह विश्वभार, जागो फिर एक बार ! 

इस प्रकार हम देखते हैं कि निराला में वे सभी प्रवृत्तियाँ मिलती हैं, जो 
एक प्रगतिवादी के लिए अपेक्षित हैं। निराला का प्रगतिवाद की स्थापना में 
और उसमें प्राणवत्ता भरने में जो योगदान हिन्दी-साहित्य को मिला है, वह 
अविस्मरणीय एवं गौरवमय है । 


+ ३ 
गो 
निराला की सॉन्‍्दर्याभिव्यक्ति 

सत्य और शिव के साथ-साथ सौन्दर्थ को भी काव्य का आवश्यक तत्त्व 
माना गया है । अतः प्रत्येक कवि किसी न किसी रीति से अपने काव्य में सौंदर्य 
का आधान करता है। निराला की सौन्दर्याभिव्यक्ति का विवेचन करने के लिए 
इस विवेचन को निम्नलिखित वर्गों में विभाजित करना उपयुक्त है-- 

१. प्रकृति का सौन्दये 

२. नारी का सौन्दय 

३. भावों का सौन्दय 

प्रकृति का सोन्दय --अनादिकाल से ही प्रकृति सौन्दर्य का अतल भंडार 
रही है और अपने इस भंडार से यह अपना सौन्दर्य बिखेर कर कवियों के भावों 


एवं काव्यों को शोभा, सम्पन्न बनाती रही है। निराला ने भी अपने काव्य को 
एवं भावों को मंडित करने के लिए प्रकृति के सौन्दर्य की खब जी खोलकर 


अभिव्यक्ति की है। फलत: निराला द्वारा अभिव्यक्ति प्रकृति-सौन्दय को दो 
शीषकों के अन्तर्गत रक्खा जा सकता है--- 
१. श॒द्ध प्रकृति-च्िच्चण 
भावों. के परि,.. ; प्रकृति-चित्रण 
शद्ध प्रकृति-चित्रण के रूप में निराला ने अनेक गीतों की सष्टि की है । 
उदाहरण के लिए सन्ण्या सुन्दरी, बसंत आया अस्ताचल रवि, रवि गये ऊपर 
पार, तरंगों के प्रति, आये घन पावस के, प्रपात के प्रति, जलाशय किनारे कुहरी 
थी आदि गीत लिए जा सकते हैं । 
सन्ध्या सुन्दरी' में सायंकालीन प्रकृति का बड़ा ही मनोरम चित्रण हुआ 
है । सन्ध्या पर सुन्दरी का आरोप होने के कारण यह मनोरमता और भी 
अधिक बढ़ गई है | प्रकृति-सौन्दर्य का यह काव्यात्मक चित्र निराला की हिन्दी 
साहित्य को अमर देन है -- 
'दिवसावसान का समय 
सेघमय आसमान से उतर रही है 
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वह संध्या सुन्दरी परी-सी 
धीरे धोर धीर । 
तिमिरांचल चंचलता का नहीं कही आभास 
मधुर मधुर हैं दोनों उसके अधर, -- 
किन्तु जरा गम्भीर -- नहीं है उनमें हास-विलास' 
बसन्‍्त आया में बसन्‍त आगमन पर प्रकृति की जो शोभा होती है, 
उसका चित्रण किया गया है-- 
सर्व ! बसन्‍त आया। 
भरा हुए वन के मन 
नवोत्कर्ष छाया 
किसलय-वसना नव-बय-लतिका 
मिली मधुर प्रिय उर तरु-पतिका 
सधुप वुन्द बन्दी--- 
पिक-स्वर नभ सरसाया ।' 
अस्ताचल रवि में अस्त होते हुए कवि की शोभा का वर्णन है-- 
अस्ताचल रवि, जल छलछल-छवबि 
स्तब्ध विश्वकवि, जीवन उनन्‍्मन 
मन्‍द पवन बहती सुधि रह-रह 
परिमल की यह कथा पुरातन ।' 
जब सायंकाल में सूर्य छिपता है तो उसकी किरणें चंचल जल में किस 
भ्रकार अंपूर्व शोभा की सृष्टि करती हैं, कवि उसके सौन्दर्य पर भाव-विभोर हो 
जाता है और धीरे-धीरे बहने वाली पवन तो गत सुन्दर सुधों को नवीन बना 
देती है । कितना यथार्थ ओर भावपूर्ण चित्रण है यह सायंकालीन अस्त होते हुए 


रवि का ! 

सन्ध्या के समय जब सूर्य छिप छाता है तो श्रमिक अपने घरों को लौटने 
लगते हैं, पवन धीरे-धीरे बहने लगती है, जिसके स्पर्श से संकुचित जुही की 
कली खिल जाती है और सुवसना प्रिया भवन दीप जलाकर आरती उतारने 
लगती है । यह काल और इसमें घटित होने वाली थे क्रियाए' बड़ी ही सुहावनी 
लगती हैं । “रवि गये ऊपर पार' में निराला ने इसी वातावरण की ओर इसमें 
होने वाली इन्हीं क्रियाओं की अभिव्यक्ति की है-- 
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“देकर अ तिम कर रवि गए ऊपर पार ; 


श्रमित-चरण लौटे गहिजन निज निज द्वार। 
अम्बर पथ से मन्थर सब्ध्या श्याम 
उतर रही पृथ्वी पर कोमल-पद-भार । 
सनन्‍्द सन्द बहो पवन खल गई जुहो 
अंजलि कल विनत नवल पद-तल-उपहार । 
सुबसना उठो प्रिया प्रानत-नयना 
भवन दोप जला रही आरती उतार ॥ 
(रंगों के प्रति' में कवि ने उठती फिरती तरंगों का बड़ा ही भावपूर्ण 
वर्णन किया है -- 
'किस अनंत का नोला अंचल हिला-हिलाकर 
- आती हो तुम सजो मंडलाकार ? 
एक रागिनी में अपना स्व॒र सिला-मिलाकर 
गाती हो ये कंसे गोत उदार ? 
सोह रहा है हरा क्षोण कटि में अम्बर-शेवाल 
गाती आन आप देती हो ललित करों के ताल ।' 
आये घन पावस के' में कवि ने वर्षाऋतु में घिर आने वाले मेघों की ओर 
त्तृज्जन्य वातावरण का बड़ा सुन्दर चित्रण किया है-- 
'अलि ! फिर आये घन पावस के | 
लख, ये काले काले बादल 
नील सिन्धु में खुले कमल दल 
हरित ज्योति चपला अति चंचल 
सौरभ के, रस के ।' 
निझ॑र जब झरते हैं तो उनकी शोभा अत्यन्त मनोहर होती है । उनका 
उज्ज्वल झरता हुआ जल बड़ा प्रिय लगता है | उसे झरना है, अतः वह तो 
झरता ही रहेगा -- 
अचल के चंचल क्षद्र प्रपात ! 
मचलते हुए निकल अते हो, 
उज्ज्वल ! घन-वन-श्र धकार के साथ 
खेलते हो क्‍यों ? क्‍या पाते हो ? 
अन्धकार पर इतना प्यार 
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क्या जाने यह बालक का श्रविचार 
बुद्ध का या कि साम्य व्यवहार । 
जलाशय किनारे कुहरी थी' में कवि ने प्रात:काल का वर्णन किया है। 

यह वर्णन क्रमबद्ध है और मन पर विविध प्रतिबिम्बों को अंकित करता हुआ 
अपना अमिट प्रभाव डालता है-- 

जलाशय के किनारे कुहरो थी, 

हरे नीले पत्तों का घेरा था, 

पानी पर आम को डाल आई हुई, 


गहरे अधेर का डेरा था, 

किनारें सुनसान थे, ज्ुगन्‌ के 

दल दसके -- यहाँ कहाँ-चमके 

वन का परिसल लिए मलय बहा, 


नारियल के पेड़ हिले तुमसे, 
ताड़ खड़े ताक रहे थे सबको, 


पपीहा पुकार रहा था छिपा, 
स्थार बिचरते थे आराम सें, 


उजाला सो गया ओर तारा दिया, 
लहरें उठती थीं सरोवर में 


तारा चमका या अन्तर में ॥' 
भावों के परिवेश में प्रकृति का चित्रण मुख्य नहीं, गोौण होता है । वहाँ 
प्र उसका उ्ं श्य भावों को सबल एवं सक्षम बनाना होता है । निराला ने 
भावों को उत्कर्ष बनाने के लिए सहायिका के रूप में भी प्रकृति का चित्रण 
बहुत किया है। यथा--- 


'तिरती है समोर-सागर पर 
अस्थिर सुख पर सुख की छाया --- 


जग के दाध हृदय पर 

निर्देय विप्लव की प्लाबित साया--- 
यह॒ तेरी रण-तरी, 

भरो आकांक्षाश्रों से, 

धन, मेरो गर्जन से सजग सुप्त अ कुर 
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उर में पृथ्वी के आशाओं से 
नव जीवन भी, ऊ चा कर सिर, 
ताक रहे हैं, ये विप्लब के बादल ! 
फिर फिर ।' 
इस “बादल राग में कवि ने बादल के चित्रण के माध्यम से अपने विद्रोही 
भावों का चित्रण किया है। 
जुही की कली में शव गार का बहुत स्पष्ट वर्णन हुआ है। इस कविता में 
जुही को एक नायिका के रूप में चित्रित किया है, जो अपने प्रिय की छेड़खानी 
से विविध प्रकार के भावों का प्रदर्शन करती है-- 
“नि्दंय उस नायक ने 
निपट निठराई की, 
कि झोंकीं की जड़ियों से 
सुन्दर सुकुमार देह सारी झकझोर डाली, 
मसल दिये गोरे कपोल गोल, 
चोंक पड़ी युवती, 
चकित चितवन निज चारों ओर फेर, 
हेर प्यारे को सेज पास 
नम्रमुखी हँसी, खिली 
खेल रंग प्यारे संग + 
कहीं-कहीं प्रकृति को उद्दीपन रूप में भावों के जागृत करने के लिए प्रयुक्त 
किया गया है। यथा-- 
अस्ताचल ढले रवि, 
शशि छवि विभावरो में 
चित्रित हुईं है देख 
यासिनी गन्धा जगी, 
एकटक चकोर कोर दशॉन प्रिय 
आशाओं भरी मौन भाषा बहुभावसयी 
घेर रही चन्द्र को चाव से 
शिशिर भार व्याकुल कुल 
खुले फूल भूके हुए 
आया कलियों में मधर 
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मद-उर यौवन उभार--- 
जागो फिर एक बार ।' 
इसी प्रकार “राम की शक्ति-पूजा' में भी भावों की पृष्ठभूमि के रूप में 
प्रकृति की संयोजना की गईं - 
है अमा निशा ; उगलता गगन घन श्रन्धकार, 
खो रहा निशा का ज्ञान, स्तब्ध है पवन-भार, 
अप्रतिहत गरज रहा पीछे, अम्बुधि विशाल, 
भूधर ज्यों ध्यात-मग्न, केवल जलतो समशाल ॥ 
यह प्रकृति वातावरण राम के उन हताश भावों की अभिव्यक्ति में पूर्ण 
सहायक है, जो युद्ध में रावण को न जीत सकने के कारण खिन्‍नता, अवसाद 
और भय से भर गये हैं । 
नारी का सौन्दर्य सौन्दयं-क्षेत्र में नारी की महत्ता सदेव से असंदिग्ध 
रही है | कोई भी ऐसा काव्य नहीं, जिसमें सोन्दर्य का चित्रण तो हो, पर नारी 
के रूप वर्णण का अभाव हो । समय-समय पर नारी के सौन्दर्य मापदंडों में परि- 
वर्तंन होता रहा है। एक समय था जब नारी के सौन्दर्य के स्थल एवं मांसल 
चित्रण प्रस्तुत करके कवि नारी सौन्दर्य की व्यंजना करते थे । आधुनिक काल में 
सामाजिक कारणों से कवि को ऐसा करना सम्भव नहीं रहा, फलत: वह नारी 
सौन्दर्य के सूक्ष्म चित्रों का विधान अपने काव्य में करने लगा । निराला का 
नारी-सौन्दर्य इसी विधान के अन्तगेंत आता है। प्रेयसी' नामक कविता ने नारी 
के रूप का इस प्रकार चित्रण किया है-- 
घेर अंग अंग को 
लहरी तरंग वह प्रथम तारुण्य की, 
ज्योतिर्म॑ंयि-लता-सी हुई में तत्काल 
घर निज तरु तन । 
खिले नव पुष्प जग प्रथम सुगन्ध के, 
प्रथम बसन्‍्त में गुच्छ-गुच्छ । 
दुगों की रंग नई प्रथम प्रणय रश्मि--. 
चूर्ण हो विच्छरित 
विश्व ऐश्वयं को स्फुरित करती रही 
बहु रंग भाव भर 
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शिद्विर ज्यों पत्र पर कनक-प्रभात के 
किरण-सम्पात से 


इन पंक्तियों में मुग्धा नायिका का वर्णन है जो अत्यन्त सूक्ष्म विद्वानों द्वारा 
श्रस्तुत किया गया है। इसकी सूक्ष्मता का बोध तब और अधिक स्पष्ट हो जाता 
है, यदि हम बिहारी के निम्नलिखित दोहे से इनकी तुलना करें--- 
अपने कुल के जानकर, जोवन-नपति श्रवबीन। 
स्तन मन नेन नितंब को, बड़ो इजाफा कोन ।॥।' 
कहने का भाव यह है कि निराला ने नारी सौंदर्य के जिन चित्रों को 
अंकित किया है, वे सूक्ष्म और सृक्ष्मतर हैं। अपनी इसी सृक्ष्मता और संयम के 
कारण ये अपनी पुत्री सरोज के सौन्दये-चित्रण में सफल हो सके हैं जो हिन्दी- 
साहित्य में विलक्षण देन है-- 
धीरे धीरे फिर बढ़ा चरण, बाल्य को कीतियों का प्रांगण 
कर पार कुज तारुण्य सुधर, आई लावण्य भार घर कर 
काँपा कोमलता पर सस्वर, ज्यों मालकोद्य तव वीणा पर। 
“राम की शक्ति-पूजा' में सीता के सौन्दये-चित्रण में भी कवि ने इसी 
भ्रकार के संयम और पवित्र प्रतीकों का सहारा लिया है--- 
ज्योति: प्रपात स्वर्गोय-ज्ञान प्रथम स्वीय 
जानकी नयंन कमनीय प्रथम कम्पन तुरोय ॥४ 
संक्षेप में कह सकते हैं कि नारी-सौन्दर्य के चित्रण में निराला ने प्रतीका- 
त्मकता तथा संकेतात्मकता भाषा का प्रयोग करके सूृक्ष्मता का परिचय 
दिया है । 
भावों का सोंदयें--काव्य विविध भावों का आगार है। कवि के सारे 
प्रयत्न अपने प्रतिपाद्य भावों को सौन्दयंपूर्ण बनाने के लिए ही होते हैं। भावों 
के सौन्दर्य से तात्पयं है भावों की समुचित संयोजना, जिनसे श्रोता अथवा 


पाठकों के मानस चमत्कृत होते हैं । निराला का सम्पूर्ण काव्य भाव-सौन्दर्य से 
मंडित है । विविध भावों को औचित्यपूर्ण रीति से व्यक्त करने की निराला में 


अपूर्वे क्षमता है। यथा -- 
“वह इष्टदेव के मन्दिर की पृजा-सी 


वह दीप शिखा-सो शानन्‍्त, भाव सें लीन, 
वह ऋर-काल-ताण्डव की स्मृति-रंखा-सी 
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वह टूटे तरु की छटी-लता-सी दीन 
. दलित भारत की ही विधवा है ।' 
इन्‌ पंक्तियों में विविध औज़ित्यपूर्ण उपमानों का प्रथोग करके निराला ने 
विधवा के वैधव्यजनित दुख को साकार कर दिया है । 
थे अश्च्‌ राम के आते ही सन सें विचार, 
उद्व ग हो उठा शक्ति खल-सागर अपार, 
हो श्वसित पवन उनचास पिता-पक्ष से सुमुल, 
एकत्र वक्ष पर बहा वाष्प को उड़ा अ्रमुल, 
शत धरर्णावत, तरंग भंग, उठते पहाड़, 
जल-राशि-जल पर चढ़ता खाता पहाड़, 
'तोड़ता बंध--प्रतिसंध धरा, हो स्फीत वक्ष 
दिग्विजय-अर्थ प्रतिपल समर्थ बढ़ता सक्षम, 
दत-वायु देव-बल'**“““। 
राम जब रावण को युद्ध में पराजित न कर. सके तो उन्हें अपनी विजय 
की कोई आशा न रही । वे अत्यन्त उदास और खिन्‍न हो गये । दुख: के कारण 
उनके आँसू निकल: आये । उन आँसुओं को. देखते ही हनुमान का वीरभाव जग 
उठा । इसी भाव की अभिव्यक्ति करने के लिए निराला ने उपगुक्‍त पंक्तियों 
में जों शब्द-योजना की है, उससे भाव साकार हो उठा है, हनुमान का रौद्र 
रूप आँखों के आगे नाचने लगता है। 
.. भावों के अनुकूल शब्द-योजना करने में निराला पूर्णतया सिद्धहस्त है ॥# 
जसे भाव होंगे, वसे ही शब्द-योजना होगी । हनुमान का रौद्र-रूप चित्रित 
करने के लिए यदि इन्होंने ओजपूर्ण शब्दों की योजना की है तो वसन्त-श्री का 
चत्रण करने के लिए कोमल शब्दों की--- ः डर 
लता-घुकुल हार गन्ध-भार भर, वही पवन भनन्‍्द मन्दतर, 
जागी नयनों में बन-यौवन भी साया! 
अतः कह सकते हैं कि निराला-काव्य में सौन्दर्य की पूर्ण सफलता और 
प्रभावोत्पादकता के साथ अभिव्यक्ति हुई 


बी “अ 
निराला की गीति कला 


गीति हिन्दी-साहित्य का ही नहीं, विश्व-साहित्य का प्रियतम काव्यरूप है, 
इसीलिए इसकी परम्परा किसी न किसी रूप में आदिकाल से ही चली आ 
रही है। संस्कृत में भी यह परम्परा काफी पुरानी है । वेदों में गीतों के वीज 
मिलते है, अत: कतिपय आलोचक हिन्दी-गीति परम्परा को वेदों में गीति- 
परम्परा से जोड़ते हैं। भारतीयता के प्रति उनका यह अपार मोह श्लाघनीय 
तो अवश्य है, किन्तु आधुनिक हिन्दी-गीति परम्परा पर इसका कोई प्रत्यक्ष 
प्रभाव दृष्टिगोचर नहीं होता । यह तो प्रंग्रेजी-साहित्य की 'लिरिकल पोयट्री' 
( |,णा7८४] 00८9) का ही अनुकरण है। इस मत को मानने में हमें तनिक 
भी हिचक नहीं होनी चाहिए । डा० नगेन्द्र की भी यही मान्यता है--- 

यों तो गीति-काव्य हिन्दी में सदा से ही चला आता है, विद्यापति, सुर, 
मीरा और घनानन्द के भाव-प्रवण पद संसार के गीति-साहित्य में अमर रहेंगे, 
क्योंकि वे उनके हृदय के उन्मुक्त एवं उन्मत्त गान हैं, परन्तु जिस गीति-शैली 
का विकास द्विवेदी-युग के पश्चात्‌ हुआ, वह पाश्चात्य लिरिक (॥,णा7८) के 
ढंग का था। 

गोति की परिभाषा एवं तत्व 
पाश्चात्य साहित्य में हीगल (9९४०. ), अनंस्ट रिस (7.4768 7५५), 
जॉन ड्रिक वाटर (_]०शा िलंग ए०४८०/०), गमर ((>पाग८/€) और 
हडसन (छ्प्र0500 ) आदि विद्वान प्रमुख हैं, जिन्होंने गीति-काव्य की परिभाषा 
करने का प्रयत्न किया है । इनके मत इस प्रकार हैं -- 

१ भीति-काव्य में किसी ऐसे व्यापक का्ये का चित्रण नहीं होता, जिससे 
बाह्य संसार के विभिन्‍न रूपों एवं ऐश्वयं का उद्घाटन हो । उसमें तो कवि की 
निजी आत्मा के ही किसी एक रूप-विद्येय का निदर्शन होता हैं। उनका एक- 
मात्र उद्देश्य शुद्ध कलात्मक शैली में आन्तरिक जीवन की विभिन्‍न अवस्थाओं, 
उसकी आशाओं, उसके आल्हाद की तरंगों और उसकी वेदना की चीत्कारों का 
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उद्घाटन करना ही है । 
--हीगल 
२. गीतिकाव्य एक ऐसी संगीतमय अभिव्यक्ति है, जिसके शब्दों पर भावों 
का पूर्ण आधिपत्य होता है, किन्तु जिसकी प्रभावशालिनी लय में सवेत्र उन्मुक्तता 
रहती है। 
--अनेंस्ट रिस 
३. गीति-काव्य एक ऐसी अभिव्यंजना है जो विशुद्ध काव्यात्मक (भावा- 
त्मक ) प्रेरणा से व्यक्त होती है तथा जिसमें किसी अन्य प्रेरणा के सहयोग की 
अपेक्षा नहीं रहती ।' 
“--जान डिक वाटर 
४. 'गीतिकाव्य वह अन्तवृत्ति-निरूपिणी कविता . है जो वैयक्तिक अनु- 
भूतियों से पोषित होती है, तथा जिसका सम्बन्ध घटनाओं से नहीं, अपितु भाव- 
नाओं से होता है और जो किसी समाज की परिष्कृत अवस्था में निर्मित 


होती है ।' 
--गमर 


५. 'वैयक्तिकता की छाप गीतिकाव्य की सबसे बड़ी कसौटी है, कितु वह 
व्यक्ति-वैचिज्य में सीमित न रह कर व्यापक मानवीय भावनाओं पर आधारित 
होता है, जिससे प्रत्येक पाठक उसमें अभिव्यक्त भावनाओं एवं अनुभूतियों से 
तादात्म्य स्थापित कर सके ।' 

---हडसन 
इन परिभाषाओं का विश्लेषण करने से गीतिकाव्य के निम्नलिखित तीन 
तत्त्व उपलब्ध होते हैं-- 

१. वेयक्तिकता या आत्माभिव्यक्ति 

२. संगीतात्मकता 

३. भावप्रवणता 

हिन्दी-आलोचकों को भी ये तत्त्व मान्य है, यद्यपि गीति तत्वों की संख्या में 
मर्तेक्य नहीं है, अतः इन्हीं के आधार पर निराला की गीति-कला का विश्लेषण 
करना उपयुक्त होगा । 
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वेयक्तिकता या आत्माभिव्यक्ति 

गीतिकाव्य में वेयक्तिकता अथवा आत्मभिव्यक्ति दो विधियों से की 
जाती है--प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष या परोक्ष विधि। प्रत्यक्ष विधि में कवि 
प्रथम पुरुष में अपने सुख-दुःख, हष-विषाद, आशा-निराशा का वर्णन करता है । 
हिन्दी में डा० “बच्चन” इस विधि के प्रतिनिधि गीतिकार हैं । प्रत्यक्ष अथवा 
परोक्ष विधि में गीतिकार कल्पना के आवरण में या प्रतीकों के माध्यम से 
अपने भावों को व्यक्त करता है। कुछ आलोचकों का मन्तव्य है कि प्रत्यक्ष 
विधि में कलात्मकता का अभाव होने के कारण प्रभावशीलता को ठेस लगती 
है, किन्तु यह मन्तव्य उचित नहीं जान पड़ता । हमें तो प्रत्यक्ष विधि ही 


अधिक प्रभावशालिनी प्रतीत होती है क्‍योंकि इसमें कवि और पाठक अथवा 
श्रोता का सीधा सम्बन्ध स्थापित रहता है, उसके मध्य कल्पना या प्रतीकों की 


प्राचीर नहीं होती । 

निराला के गीतों में दोनों प्रकार की विधियाँ अपनाई गई हैं। यदि वे 
'सरोज-स्मृति जैसे गीतों में अपना गहन विषाद प्रत्यक्ष रूप से अभिव्यक्त करते 
हैं, “हिन्दी सुमनों के प्रति पत्र में अपने उपेक्षित जीवन की कथा कहते हैं तो 
“बन-वेला', स्वप्न-स्मृति” आदि गीतों में अपनी कसक को परोक्ष रूप से प्रस्तुत 
करते हैं। यद्यपि निराला का निर्भीक व्यक्तित्व प्रत्यक्ष-विधि को भी अपनाने 
से कभी नहीं हिचकिचाया, तथापि अपेक्षाकृत परोक्ष-विधि का ही अधिक आल- 
म्बन इन्होंने लिया गया है । 

संगीतात्मकता 

संगीत गीति का अनिवाये तत्व माना जाये अथवा नहीं ? इस प्रश्न का 
उत्तर नि्विवाद नहीं हैं। पाश्चात्य विद्वान आल्फ़ ड आस्टिन इसकी अनिवायंता 
इन शब्दों ने स्वोकार करते हैं--- 

7१०0 ए25८ एटा 48 प्राशपग्रंटबी 00 ठ658टप्ाटड ८०7 प्रठ 
0९762०व6वद 285 एछुणटाएए, जाधाल्एला 0फदटा १०८०१॥0८5 
7729 [0055258.' 

अर्थाद्र जिस पद्च में संगीत का सौन्दर्य नहीं है, उसमें चाहे अन्य कितने भी 
गुण हों, उसे>काल्य का पद नहीं दिया जा सकता । इसके विपरीत श्री रामखेला- 
वन पांण्डेय का मत है -- "का 


संगीतमंय अथवा संगीतात्मक होता “गीति:काव्य की अन्यतम कसौटी 
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नहीं ।' 
श्री पाण्डेय का यह मन्तव्य ग्राह्म नहीं है । गीति काव्य में संगीत का होना 
अनिवाय॑ है, भले ही वह किसी प्रकार का संगीत हो--चाहे वर्णों का हो, चाहे 
स्वरों का और चाहे नाद का । 
निराला संगीत में निष्णात थे और इन्होंने संगीत को ही गीति का सबसे 
अधिक आवश्यक तत्व मानकर अपने प्रत्येक गीति में संगीत की सुष्ठ योजना 
की है। यथा--- 
अभी न होगा मेरा अन्त । 
अभी-अभी ही तो आया है, 
मरे बन में मृदुल बसनन्‍्त। 
अभी न होगा मेरा अन्त ।' 
८ ८ 2५ 
'तिमिरदारण मिहिर दरसो । 
ज्योति के कर श्रन्ध कारा--- 
गार जग का सजग परसो ।' 


भाव-पभ्रवणता 
भाव-प्रवणता या भावों का उच्छलन गीत्तिकाव्य के प्राण हैं। दूसरे शब्दों 
में कह सकते हैं कि दुख-सुख को आवेशमयी स्थिति में ही गीति का जन्म 
होता है । इसी मान्यता को प्रसिद्ध गीतिकार डा० बच्चन' ने इस प्रकार व्यक्त 
किया है--- 
में रोया तुम कहते हो इसको गाना, 
में फूट पड़ा तुम कहते हो छन्‍्द बनाना ।' 
पन्‍त को निम्तलिखित पंक्तियाँ भी इस मत का समर्थन करती हैं-- 
“वियोगी होगा पहला कवि 
आह से उपजा होगा गान 
उसड़ कर आंखों से चुपचाप 
बही होगी कविता अनजान ।' 
भाव-प्रवणता के लिए हृदय की सहज स्वाभाविकता की आवश्यकता है। 
जहाँ हृदय निबन्ध होकर अपनी ही भाषा में बोलता है, वहाँ भाव-प्रवणता स्वत: 


बा पा 


आ जाती है | यही कारण है कि साहित्यिक गीतों की अपेक्षा लोॉकगीतों में 
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अधिक भाव-प्रवणता होती है | इस दृष्टि से निराला के गीतों को दो वर्गों में 
विभाजित किया जा सकता है । एक वर्ग में तो वे गीत आते हैं जो दाशशनिक 
हैं, जिनमें चिन्तन की प्रधानता है । इसरे वर्ग में वे गीत आते हैं, जो कवि के 
हृदय के सहज स्फ्रण हैं। इनमें भावना का प्राधान्य है। ये गीत अधिक भाव- 
प्रवण हैं। यथा -- 


जड़े नयनों में स्वप्न 

खोल बहुरंगी पंख विहग--से 
सो गया सुरा-स्वर 

प्रिया के सोने अधरों में 

के ब्ध एक कम्पन-सा निद्रवित 
सरोवर में । 


इन पंक्तियों में चिन्तन की प्रधानता है। और--- 


बाँधो न नाव इस ठाँव बन्ध ! 
पूछेग: सारा गाँव बन्धु ! 

यह घाट वही जिस पर हंसकर 
वह कभी नहाती थी धेंसकर 
आँखें रह जाती थीं फंसकर 
कंपते थे दोनों पांव बन्धु ! 


इन पंक्तियों में हृदय की सरसता का प्राधान्य [। अतः थे पंक्तियाँ उप- 
यु कत पंक्तियों की अपेक्षा अधिक भाव-प्रवण हैं निष्कर्ष रूप में कहा जा 
सकता है कि तात्विक दृष्टि से निराला की गीति-कला पूर्णतः: खरी है-- 


वर्गोकरण 


निराला ने अनेक विषयों पर गीत लिखे हैं। अतः विपय के आधार पर 
इनके गीतों को निम्नलिखित वर्गों के अन्तर्गत रखा जा सकता है-- 


१. 
२. नारी-सौन्दय-प्रधान गीत 
३. 

४. राष्ट्रीयता-प्रधान गीत 


प्राथना-प्रधान गीत 


प्रकृति- प्रध।न-गीत 
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प्रार्थंना-प्रधान गीत 
निराला प्रारम्भ से ही आस्तिक रहे हैं, इसीलिए इनके काव्य में प्रार्थना- 
परक गीतों की प्रधानता है । गीतिका' तो एक प्रकार से प्रार्थना-परक गीतों 


का ही संग्रह कहा जा सकता है। अपनी जीवन की समस्त निराशा और 
अशेष अवसाद से खिन्‍न होकर जब कवि “जननि” को अपनी व्यथा सुनाने लगता 


है तो पाठक भी द्रवित हो उठते हैं-- 
साथक करो प्रारग 
जननि दुःख अवनि 
दुरित से दो भाग ।' 
अणिमा', अचना' और आराधना" में भी ऐसे गीत पर्याप्त संख्या में 
मिलते हैं । रु 
नारो-सोंदये-प्रधान गोत 
छायावादी कवियों ने जहाँ अनेक विषयों में विद्रोह किया, वर्ढाँ नारी- 


विषयक धाराओं के विरुद्ध भी झंडा उठाया । रीतिकाल में नारी का रूप 
केवल एक रंग-बिरंगी पुतली का रह गया था, जो नर का केवल मनोरंजन 
करती थी, इससे आगे उसकी कोई सत्ता न थी । छायावादी कवियों ने नारी 


को इस कठहरे से निकाला और उसके बाह्य तथा आल्तरिक सौन्दर्य का उद्‌- 
घाटन किया । इस वर्ग के गीत निराला के 'परिमल” और 'ीतिका” काव्य- 


संग्रहों में विशेष रूप से मिलते हैं। ऐसे गीतों में शेफालिका, जुही की कली और 
नगिस के स्वच्छन्द प्रेम के अन्तगंत उत्पन्त होने वाले भाव अंकित किये गये 
हैं। निराला को केवल आभिजात्य वर्ग में ही सौन्दर्य दृष्टिगोचर नहीं होता, 
बल्कि उन्हें कृषक की वधू की आँखें भी खंजन की आँखों की तरह सुन्दर 
दिखाई देती हैं-- 
ज्यों हरीतिमा में बेठे दो विहग बन्द कर पांखें ।' 
प्रकृति-प्रधान गीत 

अन्य छायावादी कवियों की भाँति निराला ने भी प्रक्ृति-प्रधान गीत काफी 
संख्या में लिखे हैं । इन गीतों के दो प्रकार हैं--एक तो वह जिनमें केवल प्रकृति- 
चित्रण किया गया है, और दूसरा वह जिनमें प्रकृति के रम्य व्यापारों द्वारा 
हृदय में उत्पन्न भावनाओं के विविध व्यापारों का चित्रण है। यथा--- 
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काँप उठी विधि के यौवन 


प्रथम कस्प सिस्त सन्‍द पवन से, 
सहसा निकल लाज चितवन स 


भाव सुसन छाये ।' 
इन पंक्तियों में प्रकृति का आलम्बन रूप में वर्णन है और-- 
/विजन-वन-वल्लरी पर 
सोती थी सुहाग भरी--- 
स्नेह-स्वप्न-मग्न-असल-कोसल-तनु-तरुणी, 
जुही को कलो 
दग बन्द किए, शिथिल पत्रांक में।' 
इन पंक्तियों में लौकिक श्वूगार की अभिव्यक्ति के साथ-साथ अलौकिक 
भावनाओं को व्यक्त किया गया है। निराला ने आलम्बन रूप में प्र कृति का 
वर्णन बहुत ही कम किया है । 
राष्ट्रीयता-प्रधान गीत 
निराला के हृदह में देश प्रेम का अजस््र स्रोत प्रवाहित था और इन्हें अपने 
प्रिय देश की दुर्देशा पर बहुत अधिक दुख था। इसीलिए इन्होंने जागरण के 
अनेक गीत लिखे हैं। इस प्रकार के गीतों में भारतीय वन्दना, जागो फिर एक 
बार, जागो जीवन धनि के, छत्रपति शिवाजी का पत्र आदि गीत विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं ॥ 
शेली को दृष्टि से इनके गीतों को इन वर्गों में विभाजित किया जा 
सकता है-- 
सम्बोधगीत ((00८5 ) 
शोकगीत (7,८४५) 
पत्र गीति (£/77$76८8 ) 
नाटक काव्य (॥)976779070 20८7४) 
आख्यानक गीति (39)908) 
ये शैली पाश्चत्य साहित्य की देन हैं और हिन्दी के लिए एकदम नवीन 
उपहार हैं किन्तु निराला की काव्य-प्रतिभा इन रूपों में भी बहुत सफल हुई है । 
अन्त में कहा जा सकता है कि गीतिकार की दृष्टि से निराला का स्थान 
महत्त्वपूर्ण है। 
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निराला ओर प्रकृति 
प्रगति और मानव का अनादि काल से ही अटूट सम्बन्ध रहा है। जब 
मानव आज की आड्म्बरपृर्ण सभ्यता से असंख्य योजन दूर था और प्रकृति की 
क्रोड़ में एकाकी वास करता था, तब प्रकृति ही उसके लिए सब कुछ थी । वह 
अहनिशि प्रकृति के साथ ही खेला करता था और इससे ही अपने सुख-दख की 
वार्ता किया करता था । लेकिन ज्यों-ज्यों मनुष्य सभ्यता के पथ पर बढ़ता 
गया, प्रकृति के साथ उसका सम्बन्ध भी शिथिल होता गया और वह प्रक्ृति की 


मनोरम गोद को छोड़कर नगरों के भव्य भवनों को अपना निवास स्थान बनाता 
गया। किन्तु प्रकृति उसको भावनाओं में रम चुकी थी, इसलिए उससे दूर 


रहकर भी वह उसे अपने भावों से दूर न कर सका | प्रकृति ही उसकी भाव- 
नाओं को उद्बुद्ध करती रही, उनमें नवीन कल्पनाओं तथा प्रेरणाओं के रंग- 
बिरंगे रंग भरती रही | यही कारण है कि काव्य और प्रकृति का आज भी 
अविच्छिन्न सम्बन्ध बना हुआ है । 

युग के साथ भावनायें ओर मान्यतायें परिवर्तित होती रहती हैं, फलत: 
कवियों के प्रकृति-विषयक दृष्टिकोण भी बदलते रहे हैं और बदलते रहेंगे । 
छायावादी कवियों ने प्रकृति का इतनी विधाओं से वर्णन किया है कि कतिपय 
आलोचक छायावाद को 'प्रकृति काव्य के अतिरिक्त कुछ नहीं समझते । इन 
कवियों ने कुछ तो प्रकृति विषयक परम्पराओं को ज्यों का त्यों अपना लिया है 
और कुछ नए रूप भी स्थिर किए हैं। आज प्रकृति जड़ न रह कर चेतन सत्ता 
है । आज का कवि उसके साथ अपने मनोनुकूल विविध सम्बन्धों की स्थापना 
करता है। मुख्य रूप से छायावादी काव्य में प्रकृति का वर्णन निम्नलिखित 
रूपों में हुआ है--- 

१. आलम्बन रूप में 

२. उद्दीपन रूप में 

३. मानवीकरण 
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४. रहस्य भावनाओं की अभिव्यक्ति के लिए 
५. जिज्ञासा भाव की अभिव्यक्ति के लिए ह 
निराला छायवाद के प्रमुख कवि हैं, अत: उनके काव्य में प्रकृति के ये 
सभी रूप मिल जाते हैं। कुछ उदाहरण देखिए -- 
आलम्बन रूप 
जब प्रकृति में किसी प्रकार की भावना करा अध्याहार न करके उसका 
ज्यों का त्यों वर्णन कर दिया जाता है, तो वह उसका आलम्बन रूप होता 
है निराला के काव्य में इस प्रकार के वर्णनों के पर्याप्त उदाहरण मिलते हैं ॥ 
यथा--- 
लख ये काले काले बादल, 
नील सिन्धु में खुले कमल दल 
हरित ज्योति, चपला अति चंचल, 
सोरभ के, रस के, 
अलि, घिर आये घन पावस के ।' 


उद्दोपन रूप 
जब प्रकृति का प्रयोग भावनाओं को उहीपन करने के लिए किया जाता 
है, तो वह प्रकृति का उद्दोपन रूप होता हैं। यमुना की लहरों को देखकर 
निराला को भी कुछ अतीत को स्मृति आ जाती है और इनकी भावनाएँ 
उद्दीप्त हो हो उठती हैं--- 
अयमुने ! तेरी इन लहरों में 
किन अधरों को आकुल तान ? 
पथिक प्रिया सी जाग रही है 
उस अतीत के नीरव गान ?' 


मानवोकरण 


प्रकृति में चेतन-सत्ता का आरो+ण ही मानवीकरण कहलाता है । छाया-- 
वादी काव्य ने प्रकृति को एक चेतन: सत्ता के रूप में ही देखा है, जड़ के रूप 
में नहीं । यही कारण है कि छायावाद इसी रूप को विशेषत: अपना कर चला 


'छ्द आलोचना भाग 
है। निराला के काव्य में भी इसी रूप के अगणित उदाहरण उपलब्ध होते हैं । 
सन्ध्या को इन्होंने एक सुन्दरी के रूप में चित्रित किया है-- 

“मेघमय आसमान से उतर रहो है 

वह संध्या सुन्दरी परी सो 

धीरे धीरे धीर ।” 


दाशंनिकता 


प्रकृति के माध्यम से दर्शन की अभिव्यक्ति करना छायावादी कवियों की 

प्रमुख विशेषता रही है। निराला की निम्नलिखित पंक्तियों में ब्रह्म और जीव 
में रूप में प्रकृति के क्रीड़ा विलास का चित्रण पाया जाता है-- 

विजन वन वललरी पर 

सोती थी सुहाग भरी 

स्नेह स्वप्न सग्न 

अमल कोमल तनु तरुणी जुहो की कलों 

दग बन्द किये शिथिल पत्रांक में ।' 

जिज्ञासा भाव 


छायावादी कवि जहाँ एक ओर प्रकृति के माध्यम से अपनी रहस्य भाव- 

नाओं की अभिव्यक्ति करता है, वहाँ दूसरी ओर अपनी जिज्ञासा एवं कौतृहलता 
को भी प्रकट करता है । निराला में भी अन्य छायावादी कवियों की भाँति यह 
भाव पर्याप्त मात्रा में मिलता है । तरंगों को देखकर उनकी कौतूहल भावना 
इन शब्दों में फूट पड़ती है-- 

“किस अनन्त का नील अंचल हिला हिला कर 

आतो हो तुम सजी मण्डलाकर ? 

एक रागिनों सें अपना स्वर सिलाकर 

गातो हो ये कसे गीत उदार ?! 


और गिरि से प्रवाहित प्रषात को देखकर कवि की जिज्ञासा इस प्रकार 
जग उठती हैं -- 
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“अचल के चंचल शुद्ध प्रपात 

मचलते हुए निकल आते हो, 

उज्ज्वल ! घन अन्धकार के साथ 

खेलते हो क्‍यों ? क्‍या पाते हो ? 

इन रूपों के अतिरिक्त निराला के प्रकृति-चित्रण में प्रकृति के कोमल और 

कठोर दोनों रूप ही मिलते हैं ।एक ओर यदि वे प्रकृति के कोमल रूप का 
चित्रण कोमल शब्दावली में करते हैं -- 

“निशा के उर को खुलो कलो 

भूषन वसन सजे गोरे तन, 

प्रीत-भीति काँपे पथ उर सन, 

बाजे नपुर रुन-रिन-रन-भन, 

लाज विवश सिहरी ।* 
तो दूसरी बादल राग की कठोरता भी मिलती है-- 

सरित-तडित-गति-चकित पवन में 

मन में विजय-गहन-कानन में 

आनन आनन सें रव-घोर-कठोर 

राग अमर ! अम्बर सें भर निज रोर ।' 

अतः कहा जा सकता है कि निराला के काव्य में प्रकृति का विशद एवं 

व्यापक चित्रण मिलता है, साथ ही वे सब रूप भी उपलब्ध होते हैं, जो आधु- 
निक कवियों ने प्रकृति के लिए अपनाए हैं । 


* १०0९५ 
निराला को भाषा 


भावपक्ष और कला पक्ष दोनों ही दृष्टियों से हिन्दी-साहित्य में छायावाद 
का महत्वपूर्ण योग है। भावपक्ष के क्षेत्र में छायावाद ने हिन्दी में अनेक विषयों 
का समावेश किया और कलापक्ष के क्षेत्र में नवीन अलंकारों को तथा नवीन 
भाषा-शक्ति को जन्म दिया । निराला की भाषा भी छायावादी भाषा के गुणों 
से सम्पन्न है। छायावादी भाषा की प्रमुख विशेषताएँ हैं- कोमलता, शब्दों 
की मधुर योजना, प्रकृतिगत प्रतींकों को प्रचुरता, भाषा का लाक्षणिक प्रयोग 
संगीतात्मकता, चित्रात्मकता और प्राचीन भाषागत रुूढ़ियों से प्रति विद्रोह । 
निराला की भाषा का विश्लेषण करने के लिए ये ही आधार उपयुक्त हैं । 


कोमलता 


छायावादी कवियों ने भाषा में कोमलंता लाने का अत्यधिक प्रयास किया 


हैं और अपने इस प्रयास को सफल बनाने के लिए उन्हें अंग्रेजी और बंगला 
की कविता-पद्धतियों को अपनाना पड़ा है । 'स्वर्ण-समय', 'कनक प्रभात 


सस्वप्तिल मुस्कान आदि शब्दों का ग्रहण छायावादियों ने अ्रंग्रेजी से किया और 
'छलछल', 'कुहकिनी, छलना” आदि शब्द बंगला से लिए । सभी छायावादी 


हक 


कवियों की भाषा में कोमलता है । निराला की भाषा में यह गुण अपेक्षाकृत 
कम मिलता है, किन्तु इसका अभाव नहीं है । यथा-- 

कहाँ कनक-कोरों के नीरव, 

अश्र्‌ कणों में भर मुस्कान, 

विरह मिलन के एक साथ ही, 

खिल पड़ते वे भाव महान ।' 


शब्दों को मधर योजना 


प्रत्येक छायावादी ने अपनी भाषा को भावानुसारिणी बनाने के लिए 
शब्दों की मधुर योजना की है। नन्ददास की भाँति पन्‍्त तो इस क्षेत्र में दाब्दों 


के जड़िया' कहे जा सकते हैं। शब्दों की सुन्दर पहचान का अद्भुत परिचय 
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निराला की भाषा में भी मिलता है। यथा-- 
अलि अलकों के तरल तिमिर में 
किसकी लोल लहर अज्ञात 
जिसके गढ़ मर्म से निश्चल 
दशि-सा मुख ज्योत्स्ता-सी गात ? 
प्रकृतिगत प्रतोकों की प्रचरता 
प्रकति और छायावादी कवियों का अविच्छिन्न सम्बन्ध है । छायावादी 
काव्य में प्रकृति का प्रयोग इतने अधिक रूपों में हुआ है कि कतिपय आलोचक 


छायावादी काव्य को 'प्रकति काव्य' कहना ही समीचीन मानते हैं। छायावादी 
कवियों ने प्रकति का उपयोग जिस कुशलता से भावज्षेत्र में किया है, उसी कुश- 


लता से कलापक्ष के क्षेत्र में भी किया है । प्रकृतिगत प्रतीकों के द्वारा उन्होंने 
अपनी अभिव्यंजना शवित को शक्ति एवं प्रभावोत्पादकता प्रदान की है। अन्य 
छायावादी कबियों की भाँति निराला ने भी प्रकतिगत प्रतीकों का अपनी भाषा 
में प्रचुरता से प्रयोग किया है। बथा--- 
वहाँ नयनों में केवल प्रात 
चन्द्र-ज्योत्स्ना ही केवल गात 
रण छाये हो रहते पात 
मंद हो बहती सदा बयार ।' 
यहाँ प्रातः, चन्द्र-ज्योत्स्ता और रेणु क्रमशः स्फृति शांति और शीतलता के 
प्रतीक हैं । 
भाषा का लाक्षणिक प्रयोग 
भाषा का लाक्षणिक प्रयोग छायावाद की विशेषता है । युगीन परिस्थि- 


तियों से प्रभावित होकर ही छायावादियों को लाक्षणिक्र प्रयोगों की आवश्य- 
कता हुई । निराला की भाषा में भी लाक्षणिक प्रयोगों का प्राचुर्य है। यथा-- 


बहतो जाती साथ तुम्हारे स्मृतियां कितनी 
दरध चिता के कितने हाहाकार ।* 


कु दग्ध चिता के हाहाकार' और स्मृतियों का बहना” लाक्षणिक 
प्रयोग है । 
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संगोतात्मऊता 
संगीतात्मक भाषा का छायावादी कवियों ने बहुलता से प्रयोग किया है। 


तुक के संगीत को इन्होंने बहिष्कृत सा कर दिया, और उसके स्थान पर लय- 
संगीत को इन्होंने प्राथमिकता दी । डा० केसरीनारायण शुक्ल से शब्दों में-- 


प्रत्येक समय की सर्वोत्तम कविता के समान आज की (छायावाद की ) 


कविता भी सच्ची भाव सृष्टि का परिणाम है जिसमें शब्द और अर्थ को उप- 
मान और प्रतीक के समान मधुर लय से थोग रहता है ।' 


निराला की भाषा में भी लय-संगीत का प्राधान्य है । यथा-- 
प्रिय मुद्रित दूग खोलो। 
जीवन प्रसुन वह ब॒न्त हीन 
खुल गया उषा-नभ में नवीन 
धाराएं ज्योति-सुरभि उर-भर 
बह चली चतुर्दिक कर्म लीन 
तुम भी निज तरुण तरंग खोल 
नव अरुण संग्ग हो लो ।' 
चित्रात्मकता 
छायावादी कवियों में चित्र प्रस्तुत करने की अद्भुत क्षमता है। वे शब्दों 
के बल पर ही भाव-चित्र प्रस्तुत करने में समर्थ है । निराला ने भी निम्नलिखित 
पंक्तियों में संध्या सुन्दरी' का चित्र प्रस्तुत किया है-- 
“दिवसावसान का समय 
मेघमय आसमान से उतर रही है 
वह संध्या सुन्दरी परो-सी 
धीरे धीर धीरे । 
तिमिराञ्चल में चछ्चलता का नहीं कहीं आभास 
मधुर मध्‌र हैं दोनों उसके अधर-... 
किन्तु जरा गम्भीर-- नहीं हे उसमें हास-विलास ॥' 
रूढियों के प्रति विद्रोह 


छायावाद का णन्म ही विद्रोह की भूमिका पर हुआ था, फलत: छायावादी 


आलोचना भाग डे 
कवि समाज ओर साहित्य में विद्रोह की भावना लेकर अवतीर्ण हुए । प्राचीन 


रूढ़ियों से इन्हें न तो लगाव ही था और न उनके प्रति कुछ आस्था ही थी 
भाषा के विषय में भी इन्होंने विद्रोहात्मक प्रवृत्ति से काम लिया । इन्होंने 


भाषा को केवल भावाभिव्यक्ति का साधन माना, इसीलिए भावों की सहज एवं 
पूर्ण अभिव्यक्ति के लिए व्याकरण के बन्धन तोड़ दिये गये, छन्‍्दों की पायदलें 
उतार दी गई । निराला इस क्षेत्र में अग्रणी हैं । 
इन छायावादी विशेषताओं के अतिरिक्त निराला की भाषा की कुछ 
अपनी भी विद्वषताएँ है। इनकी भाषा शुद्ध साहित्यिक खड़ी बोली है । जिसमें 
तत्सम शब्दों की बहलता है । तत्सम शब्दों के प्रयोग की दृष्टि से इनकी भाषा 
के दो रूप हैं--सरल और क्लिष्ट । जहाँ निराला ने सरल भाषा का प्रयोग 
किया है, वहाँ पर भाषा इतनी सरल है कि सामान्य पाठक भी आसानी से 
उसका अर्थ निकाल देता है। यथा--- 
बह आता ! 
दो दूक कलेजे के करता, पछताता पथ पर आता ।! 
इस प्रकार की भाषा इनके प्रगतिकाव्य में अधिक मिलती है । जहां 
इनकी भाषा का क्लिष्ट रूप है, वहाँ तत्सम शब्दों के अतिरिक्त समास-पद्धति 
के भी दर्शन होते हैं। यथा--- 
“राघव-लाघव---रावण-वा रण---गतयुग्म-प्रहर 
उद्धत--लंकापति--मद्धित---कपि-दल-बल-विस्तार, 
श्रनिमेष-रास--विश्वजिद॒दिव्य -- शरभंग-भाव--- 
विद्धांग -- बद्ध-कोदण्ड-समुष्टि--- खर-रुधि र-स्राव 
रावण-प्रहार-दुनिवार---विकल-वानर-दल-बल --- 
मूच्छित - सुग्रीवांगद - भीषण--गवाक्ष--गय-नल, -- 
वारित--सौसित्रि---भललपति---अगणित---भल्लरोध, 
ग्जित-प्रलयाब्धि---क्षब्ध -- हनुमत्‌ -- केवल -- प्रबोध' * “४ 
फिर भी यह कहना अनुपमुक्त न होगा कि निराला की शब्द-योजना 
भावानूसारिणी है । यदि प्रसाद ग्रुण की अभिव्यक्ति के लिए इन्होंने कोमल 
एवं सरल शब्दावली का प्रयोग किया है तो ओज गुण को व्यक्त करने के लिए 
शक्तिशाली और समासयुक्‍त शब्दावली प्रयुक्त की है । 
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क्‍ अलंकार योजना 
मनुष्य में सौन्दर्य की भावता प्राकंतिक है । वह जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में 


सुन्दरता के निराला का प्रयत्न करता है और दूसरों से भी सौन्दर्य की अपेक्षा 
करता है । यही नियम उसकी अभिव्यक्ति पर भी चरितार्थ होता है । वह 


चाहता है कि उसकी वाणी भी अधिकाधिक सुसज्जित और प्रभावशाली हो । 
अपनी इसी इच्छा की पूति के लिए उसने काव्य में अलंकारों का विधान 
किया है । क्‍ 
अलंकार तीन प्रकार के होते हैं - शब्दालंकार, अर्थालंकार और उभया- 
लंकार । जहाँ शब्द में चमत्कार होता है, वहाँ शब्दालंकार माना जाता है 
और जहाँ अर्थ में चमत्कार होता है, वहाँ अर्थालंकार होता है और जहाँ 
शब्द तथा अ्थे दोनों में चमत्कार होता है, वहाँ उभयालंकार होता है ॥ 
छायावाद के अन्य कवियों की भाँति निराला के काव्य में भी इन तीनों प्रकार 
के अलंकारों का प्रयोग हुआ है। पहले शब्दालंकारों के कुछ उदाहरण देखिए--- 
'कश्पित उनके करुण करों में 
तारक-तारों को सी तान, 
बता बता अपने अतीत का 
क्या तु भी गाती है गान ?' 
इन पंक्तियों में छेकानुप्रास और वीप्सा अलंकारों दोनों का सुन्दर प्रयोग 
हुआ है । और--- 
वह सहसा सजीब कम्पन-द्बत 
सुरभि-समोर अधीन वितान, 
वह सहसा स्तम्भित वक्षःस्थल 
टलमल पद प्रदीप निर्वारिप ।' 
यहाँ व॒त्यनुप्रास है । और--- 
भूम-फूम मुदु गरज गरज घनघोर 
राग अमर अम्बर पर निज रोर । 
इन पंक्तियों में वीप्सा अलंकार का सफल प्रयोग हुआ है । शब्दालंकारों 
के अतिरिक्त निराला काव्य में अर्थालंकारों का प्रयोग भी सफल एवं भावपूर्ण 


हुआ है यथा--- 
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अलि अलकों के तरल तिमिर में 
किसकी लोल लहर अज्ञात, 
किसके गृढ़ सर्म भें निश्चित 
शशझि-सा-मुख ज्योत्स्ना-सा गात । 
इन पंक्तियों में उपमा अलंकार है और प्रभाव-समय का प्राधान्य है । 
सन्देह अलंकार का भी सफल प्रयोग देखिए-- 
तु किसी के चित्त की है कालिमा 
या किसी कमसनीय को कसनोयता, 
या किसी दुख हीन की है आह तू 
या किसी तरु की-तरुरण बनिता-लता ॥ 
छायावाद-काव्य में ध्वनि-चित्रण या नाद-व्यंजना के भी पर्याप्त उदाहरण 
मिलते है। निराला-काव्य में भी इन उदाहरणों का अभाव नहीं है-- 
“निशा के उर की कली खिलो ! 
सृद पलक प्रिया की शेया पर 
रखते ही पग, उर धर-धर-धर 
काँप उठा बन में तरु---मर्मिर 
चली पवन पहली । 
पाश्चात्य प्रभाव के कारणों से छायावादी काव्य में कुछ विदेशी अलंकार भी 
आ गये हैं। विशेषण-विपयंय भी उनमें से एक है । समस्त छायावादी कवियों 
ने इनका प्रयोग किया है । निराला-काव्य का यह उदाहरण देखिए--- 
यमुने ! तेरी इन लहरों सें 
किन अधरों की आकुल तान । 
पथिक-प्रिया-सी जगा रहे 
उस अतीत के नीरव गान ।' 
अतः कहा जा सकता है जिस प्रकार छायावादी काव्य में अलंकार- 
योजना का सबल और समृद्ध रूप दिखाई देता है, उसी प्रकार निराला काव्य 
में भी इसका यही रूप परिलक्षित होता है। निराला की अलंकार योजना 
भाषा की शक्ति भें बद्धि और भावों में उत्कर्षता उत्पन्न करती है। 
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छनन्‍्द-पोज ना 

एक समय था, जब छन्द काव्य का का अनिवार्य अंग माना जाता था, कितु 
आधुनिक काल में छन्‍्द का महत्व अस्वीकार कर दिया गया है । निराला तो 
यहाँ तक कहते हैं कि काव्य का वास्तविक विकास छन्‍्दों के बन्धन से मुक्त 
होकर होता है | ये लिखते हैं-- 

'मनुष्यों की मुक्ति की तरह कविता की भी मुक्ति होती है। मनुष्यों की 
मुक्ति कर्मों के बन्धन से छुटकारा पाना है और कविता की मुक्ति छन्दों के 
शासन से अलग हो जाना । जिस तरह मुक्त मनुप्य कभी किसी तरह भी दूसरे 
के प्रतिकूल आचरण नहीं करता, उसके तमाम कार्य ओरों को प्रसन्‍त करने के 
लिए होते हैं, फिर भी स्वतन्त्र; इसी तरह कविता का भी हाल है । मुक्त-काव्य 
कभी साहित्य के लिए अनर्थकारी नहीं होता, किन्तु उसके साहित्य में एक 
प्रकार की एक स्वाधीन चेतना फलती है जो साहित्य के कल्याण की मूल 
होती है ।' 

यही कारण है कि आधुनिक काल में सर्वप्रथम निराला ने ही कबिता को 
छन्दों के बन्धनों से मुक्त किया। प्रारम्भ में इनकी इस प्रवृत्ति का घोर विरोध 
हुआ और मुक्त छन्दों को खण्ड छन्द, केंचुआ छन्‍्द और कंगारू छन्‍द का नाम 
दिया गया । निराला इन विरोधों से विचलित नहीं हुए और अपनी साधना में 
रत रहे । जिसका परिणाम यह हुआ कि आज हिन्दी साहित्य में मुक्तछन्द का 
बोलबाला है | 

कुछ लोगों की धारणा थी कि मुक्तछन्द की रचना और गद्य में कोई 
अन्तर नहीं होता । निराला ने उनके इस अज्ञान को दूर करने का प्रयत्न किया 
और मुक्तछन्द का विश्लेषण करते हुए लिखा--- 

'मुक्तछन्द तो वह है जो छन्‍्द को भूमि में रहकर भी मुक्त है ।॥"उसमें 
नियम कोई नहीं, केवल प्रवाह कवित्त छन्‍्द का-सा जान पड़ता है । कहीं-कहीं 
आठ अक्षर आप ही आप आ जाते हैं । मुक्तछन्द का समर्थक उसका प्रवाह ही 
है । वही उसे छन्‍्द सिद्ध करता है और उसका नियम साहित्य उसकी मुक्ति । 

इसका अर्थ यह हुआ कि यद्यपि मुक्तछन्द में किसी नियम-पालन को 


अपेक्षा नहीं, तथापि प्रवाह उसका अनिवायं धर्म है । 
निराला ने मुक्त छन्दों का बड़ी ही सफलता से प्रयोग किया है । उदाहरण 


के लिए ये पंक्तियाँ ही पर्याप्त होंगी-- 
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प्छ 


कर क्‍या ? पवन 
उपवन-सर-सरित गहन गिरि-कानन 


कुञड्ज लता-पुञ्जों को पार कर 
पहुँचा जहाँ उसने की केलि 
कली खिली साथ ॥ 


यहाँ पवन से लेकर 'कानन” तक की अधिकतर इकहरे वर्गों वाली पंक्ति 
एक साँस में पढ़ी जा सकती है । लगता है, जेसे पवन वेरोक-ठोक बढ़ रही 
हो, किन्तु तीसरी पंक्ति में लघु-गुरुवर्णों की योजना और कुज तथा पुज 
के संयुक्ताक्षर मानो पवन के मारग में अटकाव वनकर अड़े हैं कि उसे झाड़ी- 
झरमुटो से उलझ-उलझ कर आगे बढ़ना पड़ रहा हो और (पहुंचा' का आकार 
तो जेंसे सारी क्रिया की समाप्ति पर अपेक्षित बिराम-स्थल की सूचना देता है । 
यहां है मृक्‍्तछन्द की विशेषता । 

मुक्तछन्द के अतिरिक्त निराला ने तुकानन कवितायें भी लिखी हैं । 


यथा -- 


भारति, जय विजय करे 
कनक-दा स्थ-कसलधर 
लंका पदतल-दतरल, 
गजितोंमि सागर-जल 
धोता शुत्रि चरण-युगल 
स्‍्तव कर बहु अर्थ-भरे 
>< >< गा 


खले केश अशेष शोभा भर रहे, 
पृष्ठ-पग्री वा-बाहु-उर पर तर रहे, 


बादलों में घिर ऊपर दिनकर रहे 


ज्योति की ठन्‍्वी, तड़ित-- 
थतिने क्षमा माँगी । 


(प्रिय) यामिनों जागी ।' 


इन उद्धरणों के देखने से यह वोध हो जाता है कि तुकान्त और अतुकान्त 
दोनों प्रकार की कविताए लिखने में निराला पूर्णतया सिद्धहस्त हैं। इन दोनों 
प्रकार की कविताओं से ही मंडित होने का निराला की भाषा को गौरव 


मिला है। 
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राम की शुक्तिपूजा को कथावस्तु 

इस कविता की रचना सन्‌ १६३६ ई० में हुई थी । काव्य सौन्दर्य की 
दृष्टि से यह कविता आधुनिक हिन्दी साहित्य की प्रगति की सीमा मानी जा 
सकती है। इसमें राम और रावण के युद्ध का वर्णन है । 

दिन भर के घमासान राम-रावण के युद्ध के पश्चात्‌ सूर्य अस्त हो गया । 
दिन के हृदय पर आज का राम-रावण का अनिर्णीत एवं अमर युद्ध लिखा रह 
गया । दोनों ओर के योद्धा तेज हाथों से धनुष पर बाण चढ़ाकर चलते थे । 
जिनकी गति बहुत तेज थी । वे बाण सैकड़ों भालों को रोकने में समर्थ थे, 


उनकी आवाज से नीला आकाश गूज रहा था । प्रत्येक पल नए-नए व्यूह 
बदले जा रहे थे; शत्रु के अनेक प्रकार के कौशल का भेदन किया जा रहा था । 


राम की सेना राक्षस सेना की कुशलता को नष्ट कर रही थी । कद्ध बानर 


भयानक शब्द करते हुए राक्षस सेना पर ट्ट रहे थे । अपने बाणों को लक्ष्य- 
भ्रष्ट देखकर कमलनैन राम की आँखों से क्रोध की आग निकलने लगती थी 


और वह लाल आँखों से रावण के अहंकार का नाश करने के लिए आगे बढ़ते 
थे | राम अत्यन्त कुशलता के साथ आक्रमण करते थे और रावण इस आक्रमण 
को विफल कर देता था, इस प्रकार दो पहर बीत गए । दुस्साहसी रावण 
बानर सेना के बल के विस्तार को मसल रहा था। विश्व को जीतने की 
सामथ्यं रखने वाले राम अपने दिव्य बाणों की लक्ष्य-भ्रष्टता को आश्चयंचकित 
होकर देख रहे थे । राम का शरीर रावण के बाणों से बिधा हुआ था, क्रोध 
के कारण वे अपनी मुट्ठी में धनुष को कसे हुए थे। उनके शरीर से रक्‍त की 
प्रवल धारा वेग से बह रही थी । रावण इतनी भयंकर तथा कुशलता से युद्ध 

र रहा था कि उसके प्रहारों को रोकना असंभव था, इसीलिए बलवान 
वानरों की सेना विकल हो उठी थी | सुग्रीव, अंगद, विभीषण, गवाक्ष, गय, नल 
आदि समस्त वानर-नेता मूच्छित हो गए थे। लक्ष्मण और जाम्बान असंख्य 
राक्षस योद्धाओं के रोकने के लिए प्रयत्न कर रहे थे । रणक्षेत्र में ऐसा 
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कोलाहल मचा रहा था मानों प्रलय-समुद्र उद्दं लित होकर गर्जना कर रहा हो 
इस कोलाहल के बीच केवल हनुमान जी ऐसे थे जो अपने होश में थे, जिच्हें 
देखकर ऐसा प्रतीत होता था मानों किसी विशाल ज्वालामुखी से अग्नि को 
लपटें निकल रही हों। इस प्रकार हनुमान चार प्रहर तक रावण के साथ अकेले 
युद्ध करते रहे और सीता के भयभीत हृदय में आशा उत्पन्न करते रहे । इस 
प्रकार हनुमान रावण का दमन करते रहे । 
दोनों दल--राम और रावण की सेना --अपने-अपने शिवरों को लोटे | 
विजय के दम्भ से राक्षक अपने भारी परों से पृथ्वी को कम्पित कर रहे थे 
और उनके महान हर्ष के भारी कोलाहल से आकाश वार-बार विकल हो 
रहा था। वानर सेना उदास थी । वह अपने पति राम के चरण-चिह्नों को 
देखकर इस प्रकार शान्ति के साथ अपने शिविरों को लौट रही थी; जैसे कोई 
बौद्ध साधुओं का दल विपिन्न-दशा में अपने शिविर की ओर लोट रहा हो । 
वातावरण शानन्‍्त था । सन्ध्या के समय झुके हुए मुख वाले कमल के समान 
चिन्तातुर होकर जागे-आगे लक्ष्मण चल रहे थे और उनके पीछे-पीछ सारे 
वानर वीर चल रहे थे। आगे-राम अपने मक्खन के समान कोमल चरणों 
को पृथ्वी पर टेकते हुए चले जा रहे थे । राम के धनुष की डोरी ढीली पड़ी 
हुई थी, कमरबन्द भी ढीला था, जिसमें तूणीर को रखते थे । दढ़ता से बँधी हुई 


जटाएँ और मुकुट अस्त-व्यस्त थे और उनकी प्रत्येक लूट खलकर उनकी पीठ 
पर वाहुओं और विशाल हृदय पर पड़ गई थी जो इस प्रकार दिखाई देती 


थी मानों किसी दुर्गंम पर्वत पर रात्रि का अन्धकार उतर आया हो और राम 
की खिनन्‍न आँखें उसमें कहीं दूर से चमकने वाली ताराएं हों । 
रघ्रकुल-मणि राम पत्थर को शिला पर बेठ गए और कुशल हनुमान उनके 


हाथ पर धोने के लिए निर्मेल जल ले आये । अन्य वीर संध्याकालीत विधान 
तथा ईश्वरोपासना करने के लिए तालाब के किनारे पर चले गए और वहाँ 


जल्दी से लौट आए । सब राम की आज्ञा की प्रतीक्षा में उनको घेरकर वे 
गए । राम के पीछे लक्ष्मण बंठे हुए थे; सामने विभीषण, धर्यवान जाम्बन्त 
तथा सुग्रीव; चरण कमलों के पास हनुमान एवं अन्य सेनापति अपने-अपने 
स्थानों पर बैठकर एकटक राम के कमल को जीत लेने वाले उस मुख की ओर 
देख रहे थे जो अपनी पराजय की खिन्‍नता से स्याह पड़ गया था। 
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अमावस्या की रात्रि है। आकाश गहरा अन्धक्रार उगल रहा है। अंधेरे 
के कारण दिशाओं का भी ज्ञान नहीं रहा । हवा का संचारण शांत है। पीछे 
न रोका जाने वाला विशाल सागर उद्व लित होकर गरज रहा है। पर्वत किसी 
ध्यान-मग्न तपस्वी की भाँति शान्‍्त है और वहाँ पर केवल एक मशाल जल 


रही है। 
स्वभावत: ही शांत राम को बार-बार संशय झकझोर रहा था और वे 


इस जग के जीवन में ही रावण की विजय के भय से बार-बार कांप उठते थे । 
शत्रुओं का दमन करने वाले राम का वह हृदय जो कभी आज तक थका नहीं 
था, निराश नहीं हुआ था और जो अकेला ही दस हजार लाखों शत्रुओ में 
अविचलित रहता था, यद्यपि कल को युद्ध करने के लिए बार-बार विकल हो 
रहा था, तथापि उनका मन तैयार होकर भी बार-बार अपने को असमर्थ मान 


कर अपनी पराजय स्वीकार करता था हे 
निराशा एवं अवसाद के इन क्षणों में राम के मन में कुमारी सीता को 


छवि इस प्रकार चमक उठो जैसे अन्धकार से घिरे हुए बादल में बिजली चमक 
जाती है । उन्हें राजा जनक का वह उपवन याद आया, जिसमें राम ने एकटक 
सीता की छवि को देखा था + वहीं पर लताओं के बीच में उन दोनों का प्रथम 
प्रेमपू्ण मिलन हुआ था। तब उन दोनों में कोई सम्भाषण नहीं हुआ, वरन्‌ 
दोनों के नेत्रों ने ही परस्पर एक दूसरे से मृक सम्भाषण किया था । पहली ही 
बार पलक नव पलकों पर उठी और ज्ञकी थीं; वहाँ छोटे-छोटे से पत्ते हिल 
रहे थे । पराग हमे के साथ झर रहा था । पक्षी इस प्रकार प्रसन्‍न होकर गा 

रहे थे मानों उन्हें नवीत जीवन का परिचय प्राप्त हो गया है। चन्दन के वक्षों 
का समूह झूम रहा था । प्रात:कालीन सूर्य की ज्योति ऐसी सुन्दर लग रही थी 
मानों स्वर्ग से कोई झरना झर रहा हो । उसी दिन राम सीता को अपनी-अपनी 
छवि का प्रथम बार ज्ञान हुआ था। सीता के सुन्दर नयनों में इस प्रथम मिलन 
के कारण एक प्रकार की पुलक दौड़ गई थी, जिसका आनन्द तुरीयावस्था से 


प्राप्त आनन्द के समान था । 
राम को जब सीता के प्रथम मिलन की याद आई तो हएष के कारण उनका 


मन रोमांचित हो गया, उनका मन प्रसन्‍न हो गया और उनका हाथ अपने 
आप ही इस प्रकार उठ गया जैसे वह फिर शिव के धनुष को तोड़ना चाह 
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हों । सीता के ध्यान में डूबे हुए राम के अधर पर मुस्कराहट फूट गई और 
उनके हृदय में विश्व को पराजित करने की भावना भर आई | उन्हें अपने वे 
दिव्य और मंत्रों से पवित्र किए हुए असंख्य बाण याद आए जो सारे के सारे 
अपने पंखों को फड़फड़ाते हुए देवदूत की भांति आकाश में उड़ गये थे । अपनी 
कल्पना में तब राम ने देखा कि सारे राक्षस ताड़का, सुबाहु, विराध, त्रिशिरा, 
द्षण और खर उनके बाक्षों की आग में पतंगों की भाँति जल रहे हैं। इसके 
बाद राम की स्मृति में वह विशाल मूर्ति आई जो आज उन्होंने रण में देखी 
थी । वह मूर्ति सारे आकाश को अपनी विशालता से ढके हुए थी और राम के 
सारे अग्निबाण उसमें लग-लग कर क्षण भर में ही समा गये थे | वे बाण उस 
भीमाकार मूर्ति को पाकर उसके तन में क्षण भर में ही समा गये थे । इस दृश्य 
को देखकर अपार बलशाली तथा विष्ण के अवतार राम अपनी पराजय को 
शंका से व्याकुल हो उठ और अपनी आंखों में सीता के वे नेत्र झाँकने लगे 
जिनमें राम की छवि समाई हुई थी । इसके बाद राम ने खल-खल करते हुए 
रावण का अट्टह्वास सुना; जिसके कारण स्मृति में लीन उनकी' आखों से दो 
मोतियों के समान उज्ज्वल आँसू गिर पड़े । 

हनुमान वेठ हुए राम के चरण कमलों को देख रहे थे और सोच रहे थे 
कि राम के ये चरण युद्ध को समस्त दाशनिक मान्यताओं के ब्रह्म हैं और नहीं 
हैं--ही एक रूप है जो निर्दोष गुणों के समूह हैं, साधना करते समय उपासक 
सहज भाव से इन्हीं चरणों का ध्यान करते हैं। ये चरण साधना के मध्य भी 
साम्य है । यह सोचकर हनुमान ने राम की ओर देखा। राम का बायाँ हाथ 
दाहिने पैर पर तथा दाहिने हाथ की हथेली पर बायाँ हाथ रखा हुआ था । 
हनुमान राम के इस स्वरूप में सत्य “ब्रह्म के! सच्चिदानन्द रूप के दर्शन कर 
भक्ति के आवेश के कारण गद्गद्‌ हो गये । राम का वह रूप मुक्तिलोक के 
समान था, जहाँ जीवन अनंत विजय प्राप्त करता है। राम को इस भावमयी 
तथा गम्भीर मुद्रा को देखकर हनुमान सहज भक्ति-भावना के साथ ह्व त-भावना 
से युक्त होकर--राम ब्रह्म हैं और ब्रह्म से भिन्‍त भी हैं--राम नाम का जाप 
कर रहे थे । इसी समय राम के नेत्रों से गिरे हुए दो आँसू उनके चरणों पर 
आ गिरे । हनुमान ने जब उन आँसुओं को देखा तो उन्हें प्रतीत हुआ जंसे 


8२ आलोचना भाग 


आकाश में तारों का समृह चमक उठा हो । इस दृश्य को देखकर उन्होंने सोचा 
कि ये राम के नहीं, बल्कि श्यामा के शुभ चरण हैं और ये दोनों भाँसू उन 
चरणों के मध्य सुशोभित होने वाले या तो दो हीरे हैं अथवा दो कौतल्तभ 
मणियां हैं। हनमान के ध्यान का तारा टटा, उनका स्थिर मन विकल हो उठा 
और उन्होंने संदिग्ध भाव से अपनी दृष्टि ऊपर उठाकर राम की ओर देखा । 
यद्यपि वही कमलनयन वेठे थे, किन्तु उनकी आंखों के आंसू उसड़े हुए थे और 
उनका सरदेव प्रसन्न रहने वाला मन कुछ-कुछ व्याकुल और उदास था । 

राम के चरणों पर गिरते हुए अश्वषुओं को देखकर और यह सोचकर कि 
ये राम के ही आँस हैं--राम अत्यन्त दुःखी एवं विकल हैं--अपार शक्ति के 
साथ खेलने वाला तथा सागर के समान अथाह हनुमान उत्तेजित हो उठा । 
उसकी उत्तेजना से प्रेरित होकर उनके पिता की ओर से भयंकर शोर करते 
हुए उनचासों पवन एक साथ चलने लगे, जिससे हनुमान के हृदय पर इकद्ठी 
हुई चिन्ता रूपी अतुल भाष उड़ गई; अर्थात्‌ उनकी चिन्ता दूर हो गई, क्योंकि 
उन्हें निश्चय हो गया था कि रावण की संरक्षिका महाशक्ति इस प्रलय से न 


बच सकेगी । सैकड़ों भयंक्रर चक्कर लगते हुए भँवर चलने लगे। तरंयों 
की भयंकर गति से पहाड़ उठने लगे बहने लगे। पानी का ढेर पछाड़ खाता 


हुआ दूसरे पानी के ढेर पर चढ़ने लगा । पानी का वह अथाह प्रवाह पृथ्वी की 
सीमा को तोड़कर सागर का हृदय विशाल करने लगा । वह सेकड़ों वायु के 
बल-वेग से बहने लगा, जिससे स्थान का ज्ञान भी न रहा । विपुल जलराशि 
को मथता हुआ वायु भरंकर शव्द कर रहा था। इस प्रकार का भयानक 
दश्य उपस्थित करते हुए वज्न के समान दढ़ अंग वाले तथा एकादश रुद्र के 


अवतार हनुमान क्षुव्ध होकर भयंकर अट्टह्ास करते हुए महाकाश में पहुंचगये 
हनुमान जब महाकाश में पहुंचे तो वहाँ एक ओर तो रावण की महिमा 


को बनाये रखने वाली तथा रात के अंधकार के समान श्यामवर्ण वाली महा- 
शक्ति थी और दूसरी ओर शिव-भक्‍त राम की पूजा के प्रताप के द्वारा तेज का 
प्रसार करने वाले हनुमान थे, उस ओर रावण के द्वारा पूजित शिव की शवित 
थी और इस ओर राम के द्वारा उच्चारण की हुई शिव की वन्दना थी, जिसकें 
बल पर अटल होकर हनुमान समस्त आकाश को निगलने का साहस कर रदे 
थे। भावी महाविनाश देखकर अचल शिव क्षण भर के लिये चंचल हो गये 
और श्यामा के पदतल का भार धारण करने वाले शिव मंद स्वर में वोले--- 
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ददेवि ! अपना तेज रोको । यह वानर नहीं है । यह कभी काम-वासना से 
पीड़ित होकर नारी के साथ आबद्ध नहीं हुआ है । यह महावीर है | यह राम 
की पूजा का साक्षात॒ प्रतीक और अक्षय शरीर वाला है । यह राम का परम 
भक्‍त और उनकी लीलाओं का साथी है | है देवि ! इन पर प्रह्मार करने से 
तुम्हारी भयानक हार होगी । इसलिए विद्या का सहारा लेकर इनके मन को 
शान्त करो । इस प्रकार यह बानर विनीत बन जाय्रेगा और आने वाला संकट 
टल जायेगा ॥ शिव की यह बात सुनकर महाशक्ति ने हनुमान-माता अंजनी का 
रूप धारण किया और हनुमान से बोलीं--जब बचपन में तुमने सूर्य को निगल 
लिया था, तब तो तुम्हें ज्ञान नहीं था, क्योंकि तब तुम केवल बालक थे । यहीं 
भाव तुम्हें रह-रहकर व्याकुल कर रहा है और इसी घटना के दुःख को तुम्हारी 
माता सहन करती रहे, यह बड़ी लज्जा की बात है । यह महाकाश है, जहाँ 
पर उस शिव का निवास-स्थान है, जिसकी पूजा तुम्हारे आराध्यदेव राम भी 
करते हैं। क्‍या तुम्हारे आराध्यदेव राम तुम्हें ऐसा करने की अनुमति देंगे ?” 
यह सुनकर हनुमान का कोध शांत हो गया, वे नम्न बन गए। उसी समय 
अंजना का रूप धारण करने वाली महामाया अन्तर्धान हो गईं। तब हनुमान 
धीरे-धीरे पृथ्वी पर उतर आए और फिर दीन-भाव से राम के चरणों के पास 
बैठ गये । 

कुछ क्षण तक राम के दुःख में डूबे हुए विभीषण राम से कहने लगे-- 
है सखा ! आज तुम्हारा वह मुख प्रसन्न नहीं हैं, जिसे देखकर सारे वीर वानर 
और भल्लूक आदि युद्ध के श्रम को भूलकर शांति एवं नवजीबन प्राप्त किया 
करते थे । हे रघृुवीर ! तुम्हारे तरकश में आज भी वे ही बाण सुरक्षित हैं, 
जिनसे तुमने रावण-कुल का संहार किया है । रण में कौशल दिखाने वाले हाथ 
भी वे ही हैं और वही तुम्हारा अपार बल है। मेघनाद को रण में जीतने वाले 
लक्ष्मण भी वही हैं वही जामवन्त है, वही सुग्रीव है और वही अंगद है । कितु, 
न जाने क्‍यों इस अनुचित समय में तुम्हारे मन में दुःख और निराशा के भाव 
भर गये हैं । हे रघुकुल-गोरव ! तुम इस समय छोटे बनते जा जा रहे हो । 
जब रण में विजय प्राप्त होने वाली है, तब तुम रण से उदासीन बन रहे हो । 


तुम्हारी इस भावना से अब तक का किया हुआ सारा परिश्रम व्यर्थ हो जायेगा 
जब सीता से मिलने का, उसे रावण के बन्दीगरृह से छड़ाने का अवसर आया 


है तो तुम सीता की मुक्ति से अपना हाथ खींच रहे हो । रावण को तुम जानते 
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ही हो | वह बड़ा लम्पट, खल, पापी और आचारहीन है । वह उपवन में वंठ 
कर सीता को अनेक प्रकार के दुःख देगा और अपने सभासदों से घिर कर 
अपनी विजय की कथा सुनाता रहेगा । इस प्रकार आप न तो सीता की मुक्ति 
ही कर पायेंगे और न मुझे लंका का राज्य ही दे पायेंगे, जिसे देने के लिए 
आपने मुझे वचन दिये हैं । 

. विभीषण की बातें सुनकर राम अत्यन्त संयमित एवं स्वाभाविक स्वर में 
बोले-- हे मित्रवर ! अब हमारी युद्ध में विजय नहीं होगी, क्‍योंकि अब यह 
नर-वानर का राक्षस से युद्ध नहीं रहा है, बल्कि रावण का निमन्त्रण पाकर 
महाशक्ति उसकी सहायता कर रही है । यह बड़े आश्चर्य की बात है कि 
जिधर अन्याय है, उधर ही महाशक्ति लड़ रही है । यह कहते-कहते राम के 
नेत्र छझलछला आए और आँसुओं की बूदें गिरने लगीं। उनका कण्ठ अवरुद्ध हो 
गया और आगे वे फिर एक भी शब्द न कह सके । राम की इस स्थिति को 
देखकर लक्ष्मण का प्रचंड तेज चमक उठा; हनुमान राम के दोनों चरणों को 
पकड़कर लज्जा के मारे पृथ्वी में धस से गये, पुष्ट भुजाओं वाले जामवन्त 
पत्थर की मूर्ति की भाँति स्थिर बन कर रह गये । सुग्रीवः व्याकुल हो गये । 
अपने स्वभाव से संयत होकर राम फिर कहने लगे--मेरी समझ में यह दैवी- 
विधान नहीं आया कि अधर्म में लगे हुए रावण को भी महाशकित ने क्‍यों 
अपना समझ लिया है ? और मैं धर्म में लगा हुआ भी क्‍यों गर हो गया हूं ? 
हे शंकर ! आज का समर तो महाशक्ति का ही खेल रहा । मैं बार-बार उन 
तीक्ष्ण बाणों के समूह की योजना करता, जिनसे सारा संसार जीत जा सकता 
है, जो तेज के समूह हैं, पर ये भी निष्फल हो गये । मैंने रण में देखा था कि 


महाशक्ति रावण को अपनी गोद में इस प्रकार लिए हुए थी जैसे निःशंक होकर 
चन्द्रमा आकाश में अपने लांछन को लिए हुए है। वे बार-बार मेरे बाणों को 


बीच में ही तोड़कर रावण की रक्षा कर रही थीं । मैं जब भी रौद्र रूप धारण 
करता, महाशक्ति की आँखों से क्रोध की चिनगारियाँ निकलने लगतीं । उसकी 
दृष्टि से मेरे हाथ बँध गये । तब फिर सुझसे धनुष भी नहीं उठाया गया ।' 
अपनी विवशता बताकर राम फिर मौन हो गये । तब जामवन्त विश्वास 
भरे स्वरों में बोले--हि रघुवर ! मैं आपका अपने पथ से विचलित होने का 


कौई कारण नहीं देखता । आप भी यह शक्ति धारण करके पूजा का उत्तर दढ़ 
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पूजा से दो | यदि रावण अशुद्ध होकर भी आपको भयभीत कर सका है तो 
आप निश्चय ही महाशक्ति की सिद्धि करके उसे नप्ट कर देंगे। आप महा- 
शक्ति की पूजा कोजिए । जब तक आपको अपनी पूजा में सिद्धि न मिले, तव 


तक आप रण में जाना छोड़ दीजिए | तब तक लक्ष्मण इस विशाल सेना के 
सेनापति होंगे ।! राम को जामवन्त की बात समझ में आई और वे तदनुसार 
ही पूजा करने के लिए तत्पर हो गये । राम की खिन्‍न एवं निराश सेना में एक 
बार फिर सुख और आशा की ह्हर दोड़ी । राम की आँखों के समक्ष दुर्गा 
की कल्पित मूरति झूल गईं। वे बहुत देर तक उस कल्पित मूर्ति के ध्यान में 
मग्न रहे, फिर आँखें खोलकर वोले-- हे बन्धुवर ! सामने जो यह पर्व॑त स्थित 
है, जो सेकड़ों हरे-भरे कुजों से शोभित, श्यामल और सुन्दर है, वह पाती 
का ही काल्पनिक रूप है और मकरंद बिन्दु के समान मधुर, शीतल तथा 
प्राणवान है । उसके नीचे गरजने वाला सागररूपी सिंह है |” 

इसके अनन्तर राम अपनी मधुर दृष्टि से हनुमान की ओर देखकर बोले-- 
है हनुमान ! हमें एक सौ आठ कमल पुष्प चाहिए । यदि इनसे अधिक ला 
सको तो अच्छी बात है। तुम उषाकाल होते ही तुरन्त देवीदह चले जाओ । 
वहाँ से तोड़कर कमल-पृष्प लाओ और फिर बाद में युद्ध करना ।” हनुमान ने 
जामवन्त से देवीदह का मार्ग पूछा । हे वह स्थान बहुत दूर था । वहाँ के लिए 
हनुमान अपने स्वामी राम के चरणों की धूलि अपने शीश पर चढ़ा सह्ष चल 
दिये । विश्वाम करने का समय जानकर राम ने सब को विदा किया और पुनः 
अपने ही विचारों में लीन हो गये । 

अमावस्या की काली रात्रि समाप्त हुई । आकाश के ललाट पर सूर्य की 
प्रथम क्रिरण दमकने लगी । राम ने अपनी पूजा प्रारम्भ की । चारों ओर से 
युद्ध के कोलाहल को सुनकर भी उनका मन विचलित नहीं हुआ, वे एकाग्र मन 
से अपनी साधना में लीन हो गये । वे मन में दुर्गा के असंख्य गुणों का जाप 
करने लगे । इस प्रकार उनकी साधना गहन से गहनतर होती गई । राम को 
पूजा करते-क रते पाँच दिन बीत गये । वे प्री एक माला फेरकर कमल का 
एक पुष्प चढ़ाते जाते थे। इस प्रकार वे अपना जाप पूरा करते जाते थे । 
साधना में निरत उनका ऊध्वंगामी मन निरन्तर आलस्यहीन भाव से ऊपर 
चढ़ता जा रहा था | छठे दिन उनका मन आज्ञा-चक्त पर जाकर स्थिर हो 
गया । प्रत्येक जाप के प्रभाव से उनकी साधना में महान्‌ आकर्षण उत्पन्न होता 


8६ आलोचना भाग 


भ् 
ह. 


चला गया । राम के मुख से निकले हुए जप के स्वर को सुन-सुनकर आकाश 
थर-थर काँप रहा था । इस प्रकार राम दो दिन तक एक ही आसन पर 
निश्चल बैठे रहे और दुर्गा का जाप करके कमल पुष्प चढ़ाते रहे। अन्त में 
तपस्या का अन्तिम और आठवाँ दिन भी बीत गया । राम ने सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड 
पर विजय प्राप्त कर ली । राम की इस कठोर तपस्या को देखकर देवतागण 
आश्चर्य चकित रह गये । अन्त में चढ़ाने के लिए केवल एक कमल पुष्प शेष 
रह गया । घोर रात्रि थी। रात्रि के उस घोर अंधकार में छिपकर दुर्गा प्रकट 
हुई और मन ही मन हँसकर राम की पूजा के अन्तिम कमल-पुष्प को चुराकर 
ले गई । दोनों कल 

यह अन्तिम जाप है, यह सोचते हुए राम ने दुर्गा के दोनों चरणों पर 
अपना ध्यान लगाया और नीला कमल लेने के लिए अपना हाथ बढ़ाया, लेकिन 
उनके हाथ कुछ भी न लगा । फूल को वहाँ न पाकर राम का स्थिर मन 
विचलित हो उठा । उनका ध्यान भंग हुआ । उन्होंने अपनी पवित्र पलकें खोलीं 
और देखा कि जहाँ पर पुष्प रक्खा हुआ था, वह स्थान खाली है। यह सोच 
कर कि यह जप के पूर्ण होने का समय है और आसन छोड़ने से जप भंग हो 
जायेगा, राम की दोनों आँखों में आँसू छलछला आये। वे कहने लगे कि इस 
जीवन को धिक्कार है जो सदेव हो विरोधों का सामना करता आया है और 
उन साधनों को भी धिक्कार है, जिनकी खोज के लिए और प्राप्ति के लिए 
मैं सदेव प्रयत्नशील रहा हूँ । हे जानकी ! मुझे बहुत दुःख है कि मैं तुम्हारा 
उद्धार न कर सका । चेतनाहीन मन में बिजली की गति से सहसा एक स्मृति 
जग जाने से राम का खिन्‍न मन प्रसन्‍त हो गया । उन्होंने सोचा कि माता 
मुझे सदेव कमलनयन कहा करती थी । अभी तो मेरी आँखों के रूप में दो 
कमल बचे हुए हैं। मैं अपनी एक आँख चढ़ाकर इस मन्त्र का जाप पूरा करता 
हूं । यह सोचकर राम ने अपने तरकश की ओर देखा जिसमें पड़ा हुआ ब्रह्म- 
वाण झलक रहा था। राम ने वह वाण अपने हाथ में ले लिया। उन्होंने बायें 
हाथ से अपना अस्त्र पकड़ा और दाँये हाथ से दाईं आँख पकड़ ली। जिस 
समय राम ने अपनी आँख को बेधने का दृढ़ निश्चय किया, उसी समय सारा 
ब्रह्माण्ड कांप उठा । भगवती दुर्गा ने प्रकट होकर राम का हाथ पकड़ लिया । 
साक्षात्‌ दुर्गा के दशेन करके राम उनके चरणों में झुक गये। तब दुर्गा उन्हें 
यह आशीर्वाद देकर कहा कि रण में तुम्हारी विजय अवश्य होगी, राम के मुख- 


मण्डल में समा गईं। 


: १२६३ 
श 
राम की शुवित-पूजा का काव्य-रूप 

काव्य विविध भावों की मनोरम स्थली है, अत: किसी एक निश्चित 
आधार पर काव्यों का वर्गीकरण करना कठिन ही नहीं, असंभव भी है । काव्य 
को वर्गीकृत करने के स्थूुलत: दो आधार निर्धारित किये गये हैँ स्वरूप का 
आधार और रमणीयता का आधार | 

स्वरूप से तात्पर्य काव्य के आकार, शैली आदि से है। अतः इस आधार 
पर काव्य के दो भेद हैं--श्रव्यकाव्य और दृश्य काव्य । जिन काव्यों का 
वास्तविक आनन्द उन्हें सुनने अथवा पढ़ने से मिलता है; उन्हें श्रव्य काव्य कहते 
हैं और जिन काव्यों का वास्तविक आनन्द उनका अभिनय देखने से मिलता है, 
उन्हें दुश्य काव्य कहते हैं। शैली के आधार पर श्रव्य काव्य के तीन भेद किये 
गये हैं-- गद्यकाव्य, पद्यचकाव्य और चम्पूकाव्य । गद्यकाव्य पद्य शेली में लिखा 
जाता है, जिसके कारण इसमें लय और संगीत का अभाव होता है। कहानी, 
उपन्यास आदि इसी वर्ग के अन्तर्गत आते हैं लय, संगीत और छन्दों से मुक्त 
या मुक्त रचना को पद्चकाव्य कहते हैं । महाकाव्य खंडकाव्य, आदि इसी वर्ग 
के अन्तर्गत आते हैं। गद्य-पद्य शैली से मुक्त काव्य को चम्पूकाव्य कहते हैं॥ 

प्रबंध की दृष्टि से पद्यकाव्य के दो भेद होते हैं--प्रबंधकाव्य और मुक्तक- 
काव्य । प्रबंधकाव्य में किसी कथा का धारावाहिक वर्णन होता है और उसके 
पद्म परस्पर सम्बद्ध होते हैं। इसके विपरीत मुक्तक काव्य होता है; अर्थात्‌ 
मुक्तक काव्य में न तो किसी धारावाहिक कथा की योजना होती है और न 
उसके पद परस्पर सम्बद्ध होते हैं। विस्तार की दृष्टि से प्रबंध काव्य के दो भेद 
होते हैं - महाकाव्य और खंडकाव्य । महाकाव्य में जीवन और जगत्‌ का 
विस्तृत वणन होता है। इसमें आकार की विपुलता के साथ-साथ विषय की 
व्यापकता भी होती है | खण्डकाव्य में पूर्ण कथा के किसी एक अंश का वर्णन 
होता है; अतः इसमें महाकाव्य की भाँति न तो आकार की विपुलता होती है 
और न विषय की व्यापकता । 


ध्द आलोचना भाग 


अब देखना है यह कि प्रस्तुत कविता--राम की शक्ति-पृजा- इन दोनों 
काव्य रूपों में से किसके अन्तर्गत आती है । 

सहाकाव्य का स्वरूप-- संस्कृत और पाश्चात्य दोनों ही काव्य शास्त्रों में 
महाकाव्य के स्वरूप का विस्तार से विवेचन किया गया है। डा० शम्भूनाथसिंह 
ने इन दोनों का समन्वय करके महाकाव्य का स्वरूप इस प्रकार निर्धारित 
किया है--- 

'महाकाव्य वह छत्दोबद्ध कथानक काव्य रूप है, जिसमें क्षिप्र कथा-प्रवाह 
या अलंकृत वर्णन अथवा मनोवैज्ञानिक चित्रण से मुक्त ऐपवा सुनियोजित, 
सांगोपांग और जीवन्त लम्बा कथानक होता है तो रसात्मकता या प्रभावान्विति 
उत्पन्न करने में पूर्ण समर्थ होता है । जिसमें यथार्थ कल्पना या सम्भावना पर 
आधारित ऐसे चरित्र या चरित्रों के महत्त्वपूर्ण जीवनवत्त का पूर्ण या आंशिक 
चित्रण होता है जो किसी युग के सामाजिक जीवन का किसी न किसी रूप में 
प्रतिनिधित्व करते हैं, और जिनमें किसी मह॒त्प्र रणा से परचालित होकर किसी 
महदुद्द श्य की सिद्धि के लिए किसी महत्वपूर्ण गम्भीर अथवा आश्चर्योत्पादक 
और रहस्यमय घटना या घटनाओं का आश्रय लेकर संश्लिष्ट और समन्वित 
रूप से जाति-विशेष और युग-विशेष के समग्र जीवन के विविध रूपों, पक्षों, 
मानसिक अवस्थाओं अथवा रूपात्मक कार्यों का वर्णन और उद्घाटन 
किया गया रहता है और जिसकी शेली इतनी उदात्त जौर गरिमामयी होती है 
कि युग-युगान्तर में महाकाव्य को जीवित रहने की शक्ति प्रदान 
करती है। 


इस उद्धरण से महाकाव्य के चार प्रमुख तत्त्वों का बोध होता है-- 


१. कथानक 

२. चरित्र 

३. प्रेरणा ओर उद्देश्य 
४. दनी 


उपयु कत उद्धरण के ही आकार पर इन तत्त्वों का विवेचन इस प्रकार 
किया जा सकता है। 
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१. कथानक--महाकाव्य का कथानक अनेक विशेषताओं से युक्त होना 
चाहिए । ये विशेषताएं हैं--- 

१. कधा का क्षिप्र-प्रवाह 

२. अलंकृत वर्णन अथवा मनोवैज्ञानिक चित्रण 

३. सुनियोजित, सांगोपांग और विपुल आकार से युक्त 

४. रसात्मकता या प्रभावान्विति उत्पन्न करने में पूर्ण समर्थ । 

जहां तक राम को शक्ति-पूजा का सम्बन्ध है, उनमें ये सब विशेषताएं 
प्राप्त होती हैं, केवल आकार की विपुलता नहीं है | हमारे कथानक का सारांश 
यह है-- 

राम और रावण का युद्ध चल रहा है। राम ने रावण के परिवार के 
सभी वीरों को मार दिया है, केवल रावण बचा है। रावण की मृत्यु और 
जीवन पर ही राम की जीत और हार आधृत है। राम अपनी पूरी शक्ति 
लगाकर रावण को मारने का प्रयत्न करते हैं, पर रावण नहीं मारा जाता 
और राम के सारे प्रयत्न विफल हो जाते हैं। इसका कारण यह है कि महा- 
माया अथवा महाशक्ति रावण की रक्षा में लगी हुई है। राम जो भी बाण 
उसकी ओर चलाते हैं, महाशक्ति उन्हें बीच में ही पकड़ तोड़ देती है। इस 
चटना से राम के मन में अत्यन्त दुःख होता है और जीत की कोई आशा न 
देखकर पूर्णतया निराश हो जाते हैं । जब उनके पार्षद उनके दुख का कारण 
पूछते हैं तो राम उन्हें बता देते हैं कि जब तक महाशक्ति रावण की रक्षा कर 
रही हैं, तब तक उसे कोई नहीं मार सकता । साथ ही राम ने यह भी बताया 
कि समझ में नहीं आता कि जो रावण अधरमम के लिए लड़ रहा है, महाशक्ति 
उसकी क्‍यों रक्षा करती हैं। यह कहकर राम की आँखों से आँस निकल पड़ते 
हैं, जिन्हें देखकर उनके सभी पाषेद दुखी हो जाते हैं । हनुमान से अपने स्वामी 
का यह दुख नहीं देखा जाता है। वे अपना रूप रौद्र बनाकर महाकाश में पहुंच 
जाते हैं, जहाँ महाशवित रहती है । उनका विचार है कि पहले महाशक्ति से ही 
'निपट लिया जावे । शिव जब हनुमान को अपने निवास की ओर आता हुआ 
देखते हैं तो महाशक्ति (पावंती) को समझाते हैं कि यदि कुशलतापूर्वक हनुमान 
का रोष शांत नहीं किया गया तो यह तुम्हें हरा देगा, क्योंकि विश्व की कोई 
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भी ऐसी शक्ति नहीं है जो हनुमान को पराजित कर सके | फलतः महाशक्ति 
हनुमान की माता अजना का रूप धारण करती है और हनुमान की भरत्सेना 
करती हुई कहती है कि तुम कितने नासमझ हो । जब छोटे थे तो सूर्य को 
निगल गये, जिसके कारण सभी सृष्टि को अत्यन्त दुख भोगना पड़ा । और 
आज. शिव के पवित्र निवास पर आक्रमण करने चले हो | तुम्हें यह पता 
होना चाहिए कि शिव तुम्हारे आराध्य राम के भी आराध्य हैं। तुम शिव- 
निवास पर आक्रमण मत करो। राम तुम्हें कभी भी ऐसा करने की अनुमति नहीं 
दे सकते | हनुमान पर इन बातों का प्रभाव पड़ा और वे तुरन्त लौटकर फिर 
राम के चरणों के पास बेठ गये । 


जब राम का दुख बढ़ता ही गया, उनके मन को खिनन्‍नता और निराशा 
पनपती ही गई तो जाम्बवान ने प्रस्ताव रखा कि जिस प्रकार रावण ने महाशक्ति 
को वश में किया हुआ है, उसी प्रकार राम भी उसकी पूजा करके उसे अपने 
वश में कर लें । सभी इस प्रस्ताव से सहमत हुए । राम भी शक्ति की पूजा 
करने के लिए तैयार हो गये । उन्होंने देवीदह से १०८ कमल पुष्प मंगाये और 
एक समीपस्थ पव॑त पर निर्श्चित होकर महाशक्ति की पूजा में लग गये । राम 
की अटल और निश्चल पूजा को देखकर सारा ब्रह्मांड कांप उठा, देवतागण 
आश्चरयंचकित रह गये । राम की पूजा निरन्तर पूर्णता की ओर बढ़ रही थी 
जब एक पुष्प शेष रह गया तो महाशक्ति धीरे से आकर उस पुष्प को चुराकर 
ले गई । राम ने आँखें बन्द किये हुए ही जब पुष्प की ओर हाथ बढ़ाया तो 
वहाँ पृष्प न देखकर उन्हें बहुत दुख हुआ । उनके साथ समस्या यही थी कि 
बिना पुष्प चढ़ाये उनकी सारी साधना अधूरी और निष्फल थी । वे अन्य पुष्प 
लेने के लिए अपने आसन से उठ भी नहीं सकते थे, क्योंकि इससे उनका तप-भंग 
होता था । वे बड़े असमंजस में पड़े । एक बार पुनः उनके मन में खिननता 
और निराशा के भाव आ गये । उन्हें अनुभव हुआ जैसे अब वे रावण को युद्ध 
में पराजित करके सीता को उसके कारागार से मुक्त न कर सकेंगे। परन्तु कुछ 
देर बाद उनका चेहरा प्रसन्‍तता से खिल उठा । उन्हें ध्यान आया कि उनकी 
माता उन्हें राजीवतयन कहा करती थीं नेत्रों के रूप में अभी भी उनके पास दो 
कमल-पुष्प शेष हैं। यह सोचकर राम ने अपना तीर उठाया और अपनी आँख 
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को निकालने के लिए तैयार हुए। तभी महाशक्ित प्रकट हुईं । उन्हें राम को 
आर्शीवाद दिया कि तुम्हारा तप पूरा हो गया है झौर अब युद्ध में तुम्हारी 
विजय अवश्य होगी । 


इस कथानक में कथा का क्षिप्र प्रवाह भी है, अलंकूंत-वर्णणन और मनो- 
चैज्ञानिक चित्रण भी हैं, सुनियोजित कथा भी है और रसात्मकता तथा प्रभाव 
उत्पन्न करने की शक्ति भी है । परन्तु किसी महाकाव्य के लिए जिस व्यापक 
कथानक की आवश्यकता होती है, उसका इसमें अभाव है। अतः केवल इतना- 
सा कथानक महाकाव्य के उपयुक्त नहीं हो सकता और न इस कथानक पर लिखी 
किसी लम्बी कविता को महाकाव्य कहा जा सकता है। 
मह॒काव्य के चरित्र उदात्त होने चाहिए। विशेषतः नायक तो ऐसा हो जो 
अत्यन्त वल-प्तम्पन्न एवं प्रभावशाली हो। उसमें सभी-उदात्त गुणों का समावेश 
हो । नायक के महत्व का प्रतिपादन संस्क्ृत-काव्य शास्त्र में विस्तार से विचार 
किया गया है। आचायें विश्वताथ ने नायक के अनिवार्य गुणों का उल्लेख करते 
हुए कहा है कि वह किसी राजवंश से सम्बद्ध होना चाहिए। उसमें धीरोदात्त 
नायक के गुण होने चाहिए । वह ख्याति-प्राप्त भी होना चाहिए। इसमें संदेह 
नहीं कि प्रस्तुत कविता का नायक राम इन सभी गुणों से मंडित हैं । कविता के 
अन्य पात्र जाम्वान, विभीषण, हनुमान, सुग्रीव, अंगद आदि भी उदात्त गुणों से 
यक्त हैं। कहने का भाव यह है कि महाकाव्य के पान्नों में जिन गुणों की अपक्षा 
होती है, वे प्रस्तुत कविता के पात्रों में विद्यमान हैं। पर यहां पर भी अवरोध 
व्यापकता का है । महाकाव्य में पात्रों के चरित्र-चित्रण में जिस व्यापकता का 
आधान जाता है, कि वह इन पात्रों में नहीं है। इस कविता में इन पात्रों के 
चरित्रों की कुछेक झांकियां ही दृष्टिगोचर होती हैं, सम्पूर्ण चरित्र नहीं । भत 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से भी प्रस्तुत कविता महाकाव्य | के अन्तर्गत नहीं आ 
सकती। ्र+़़ । जय 
जहाँ तक प्रेरणा, उद्देश्य और शैली का सम्बन्ध है, महाकाव्य मे किसी 
महत्पेरणा, महत्‌ उद्देश्य और महान्‌ शैली का होना आवश्यक माना गया है । 
प्रस्तुत कविता प्रेरणा और उद्देश्य की दृष्टि से महाकाव्यीय क्षेत्र में आती हैं, 
धर च्‌ कि महाकाव्य में व्यापकता होती है, अतः उसकी शैली में वेविध्य होना 
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स्वाभाविक है । प्रस्तुत कविता में विस्तार का अभाव है, अतः शेली का वैविध्य 
यहां पर परिलक्षित नहीं होता । 

इस विवेचन से यह निष्कर्ष निकलता है कि आत्मा में महाकाव्यीय गुणों 
को समेटे हुए भी 'राम की शक्ति-पूजा” महाकाव्य नहीं मानी जा सकती, क्योंकि 
किसी महाकाव्य के लिए जिस व्यापकता और वैविध्य की अपेक्षा होती है, उसका 
इस कविता में नितानत अभाव है। 

जहां तक खंड काव्य का सम्बन्ध है, इसकी आत्मा भी इन गुणों से विभू- 
षित होनी चाहिए जो किसी महाकाव्य की आत्मा के लिए अपेक्षित हैं, अर्थात्‌ 
इसमें भी उदात्त कथानक, उदात्त चरित्र, महत्प्रेरणा और महत्‌ उद्दश्य तथा 
महात्‌ शैली का विद्यमान होना आवश्यक है पर आकार की दृष्टि से यह महा- 
काव्य से छोटा होता है, अतः इसमें उस व्यापकता और वैविध्य को संयोजना 
नहीं हो सकती, जो महाकाव्य में _की जाती है | डा० ब्रजेश्वर वर्मा ने खण्ड 
काव्य के स्वरूप का प्रतिपादन इन शब्दों में किया है 

'मोटे ढंग से कहा जा सकता है कि खण्डकाव्य एक ऐसा पद्यबद्ध काव्य है 
जिसके कथानक में इस प्रकार की एकात्मक अन्विति हो कि उसमें अप्रासंगिक 
कथाएँ सामान्‍्यतया अन्तयु क्त न हो सकें, कथा में एकांगिता--साहित्यदर्षण के 
शब्दों में एकदेशीयता हो, तथा कथा-विन्यास में क्रम--आरम्भ, विकास, चरमस- 
सीमा और निश्चित उद्देश्य में परिणति हो । कथा की एकांगिता के परिणाम- 
स्वरूप' खण्डकाव्य के आकार में लघ॒ता-स्वाभाविक है और साथ ही उद्देश्य को 
महाकाव्य जैसी महनीयता सम्भव नहीं है। कथा की एकांगिता के फलस्वरूप 
खण्डकाव्य का प्रतिपाद्य चाहे कोई चरित्र, घटता-प्रसंग, परिस्थिति-विशेष या 
कोई सामयिक अथवा जीवन-दर्शन सम्बन्धी सत्य हो, कवि अपने व्यक्तित्व का 
उसके साथ अपेक्षाकृत अधिक घनिष्ठतापूर्वक तादात्म्य कर लेता है । अतः खंड 
काव्य के कवि का दृष्टिकोण उतना व्यक्ति-निरपेक्ष और वस्तुपरक नहीं रहता 
जितना महाकाव्य के लिए अपेक्षित है । कथा-विन्यास में नाटकोयता खण्डकाव्य 
के आकर्षण को बढ़ा देती है। खण्ड-काव्य में वर्णन-विस्तार नहीं हो सकता | 
उसकी वस्तु भावात्मक अधिक होती है, अतः गीतिकाव्य की भाव-अ्रवणता और 
तीब्र अनुभूति उसमें जितनी अधिक होती है, उसका प्रभाव भी उतना ही अधिक 
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होता है। इस प्रकार उसकी कथा का विकास बहुत-कुछ भाव-विकास पर 
आधारित होता है । खण्डकाव्य का यही लक्षण उसे चरित्र-काव्य या साधारण 
प्रबन्धकाव्य से भिन्‍न करता है। खंडकाव्य का कथानक पौराणिक, ऐतिहासिक, 
कल्पित, प्रतीकात्मक -- किसी भी प्रकार का हो सकता है, ब्रह्महप रचना संबंधी 
सर्गवद्धता का नियम जिस प्रकार महाकाव्य की रचना में कठोरता के साथ 
पालन नहीं किया गया है, उसी प्रकार खण्डकाव्य क लिए भी यह नहीं कहा 
जा सकता कि उसकी वस्तु भिन्‍त-भिन्‍न सर्यों में अनिवार्य रूप से विभाजित होनी 
चाहिए । सर्गों की संख्या निर्धारित करना और भी अप्रासंगिक हूँ । साधा रण- 
तया खण्डकाव्य में छन्‍दों की विवधता नहीं होती, प्रायः सम्पूर्ण काव्य एक हू 
छन्द में रचा जाता है |! 
इस उद्धरण के अनुसार खण्डकाव्य के निम्नलिखित अनिवार्य तत्व हु त+ 
2. कथानक में व्यक्ति-निरक्षेपता तथा वस्तु-परकता की अपेक्षा भावत्म- 
अधिक होती है । 
२. कथानक की कथा एकदेशीय होती है । 

इसके कथानक में भावात्मकता के कारण गीतितत्त्व आ जाने स्वाभा- 
। 

छनन्‍्दों में वैविध्य नहीं होता । 

यदि हम इन लक्षणों के आधार पर “राम की शक्त्ति-पूजा क 
करें तो यह कविता खंडकाव्य के ही अधिक निकट हैं। पर इसमे उतना भी 
विस्तार नहीं है, जितना किसी खंडकाव्य के लिए अपेक्षित है।अ 
असंन्दिग्ध रूप से खंडकाव्य भी नहीं माना जा सकता । 
मारे विचार से, “राम की शक्ति-पजा' आख्यानात्मक कविता है। 


कंता 
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: १३४ 
हक श्र का गे 
राम की शक्ति-पूजा का काव्य-सोष्ठव 

सौन्दर्य की सुन्दर रीति से अभिव्यक्ति काव्य है । इस अभिव्यक्ति के 
सहायक रूप में कवि को अनेक अन्य अंगों की संयोजना करनी पड़ती है । 
यथा--कथानक, भाषा, अलंकार, छन्‍्द आदि । राम की शवित-पृजा' के काव्य 
सौष्ठव की परीक्षा करने के लिए मुख्यता इन्हीं श्रंगों का विवेचन करना उप- 
युक्त है। 

“राम की शक्ति-पूजा' की कथा बंगाल की क्ृत्तिवासी रामायण से लो गई 
है, किन्तु कथा में अनेक परिवर्तत भी कवि ने अपनी ओर से किये हैं । ये परि- 
वर्तत आवश्यक भी होते हैं। क्योंकि कवि कथा के मूल को संभालता हुआ भी 
प्रभावान्विति के लिए अपने काव्य में अनेक परिवर्तेन करने के लिए बाध्य भी 
होता है। अत: इस कथा का चेतन्य रूपाकार कवि का अपना है। कथा से 
सम्बद्ध सभी प्रसंग संक्षिप्त कर दिये गये हैं अथवा शून्य बना दिये गये हैं । कुछ 
नवीन प्रसंगों की उद्भावना भी की गयी है। इस कविता के कथानक का 
सारांश यह है---राम-रावण युद्ध में महाशक्ति द्वारा रावण का पक्ष लेना, राम 
की निराशा, हनुमान के रोद् रूप के आयोजन से आच्छन्त उस निराशा का 
विघटन करने का प्रयास, सीता की कुमारिता छवि की स्मृति, विभीषण द्वारा 
वीर-भाव की उत्तेजना का प्रयत्न, जाम्बवान के प्रस्ताव पर राम की शक्ति- 
आराधना, सात्विक यौगिक क्रिया से राम का आराधनारूढ़ होना, महाशक्ति 
का एक पुप्प चुराकर ले जाना, राम की निबिड ग्लानिजन्य निराशा से फूटती 
आशा की किरण के माध्यम से स्वयं को राजीवनयन होने का स्मरण होना, 
राम का पुष्प के स्थान पर अपना नेत्र अपित करने के लिए सनन्‍नद्ध होना, शक्ति 
का प्रकट होकर विजय का वरदान देना । 

यह कथानक अत्यन्त सुनियोजित ढंग से प्रस्तुत किया गया है। इनकी 
कथा-योजना में नाटक की पांचों कार्यावस्थाओं का समुचित रूप से पालन हुआ 
है युद्ध के वातावरण की उत्तेजना और उसकी भूमिका में राम की सभा का 
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विषादपूर्ण चित्रण प्रारम्भ अवस्था है। राम की निराशा, हनुमान का रौद्र-रूप 
धारण करके अपनी शक्ति का प्रदर्शन और विभीषण के द्वारा उदबोधन प्रयत्न 


अवस्था है । जाम्वान के द्वारा राम को शक्ति पूजा का परामर्श देना प्राप्त्याशा 
है । राम द्वारा पूजा का विधान करना नियताप्ति है और शक्ति द्वारा विजय 


का वरदान फलागम है। इस कविता का प्रारम्भ और अन्त भी ऐसे नाटकीय ढंग 
से होता है कि पाठक के मन में कौतूृहल, हर्ष, उत्कंठा, औत्सुक्य आदि नाट्य- 


संचारियों का तांता बंध जाता है । इस कविता में वणित राम का अन्‍्तहंन्द्द, 
विजय के साधनों के रहते हुए भी निराशा किन्तु साधना में विश्वास चरमविदु 


को स्पर्श करता है । एक ही क्षण में राम के उठने-गिरने सर्वंथा विरोधी भावों 
का यह सुन्दर एवं प्रभावशाली चित्रण देखिए--- 
देखते राम, जल रहे शलभ ज्यों रजनीचर, 
ताड़का सुबाहु, विराध, शिरस्त्रय, दृषण, खरः: 
इसी अवसर का यह विरोधी चित्रण भी देखिए--- 
'किर देखी भीमा-सू्ति आज रण देखी जो 
2 4 ५ 
फिर सुना हँस रहा अट्टटास रावण खल-खल 
भावित नयनों से गिरे दो मुदतादल ।' 
इससे अधिक नाटकीयता और क्या हो सकती है ! अपार पौरुप चीख उठे 
इससे अधिक कला की साधना और क्या होगी ! सिंह स्वयं को असहाय समझे, 
जीवन की इससे अधिक विडम्बना और क्या होगी-- 
'घिक्‌ जीवन जो पाता ही आया विरोध, 
घधिक्‌ साधन जिसका सदा हो किया शोध 
“वविप्लव, संघर्ष और विरोध की ध्वजा लेकर भी अपनी विजय का आत्म-; 
विश्वास कैसा होगा, इसका अनुमान वही व्यक्ति लगा सकता है जिसने संघर्षों 
के पव॑तों पर खड़े होकर विजय की हरीतिमा के स्वप्न देखे हैं । निराला ने राम 
को मानव के रूप में चित्रित किया है । यह चित्रण विलक्षण है। राम के वीर 
और कत्त॑व्य-परायण जीवन में जो विह्नलता और निराशा के दर्शन होते हैं वे 
राम को यथार्थ मानवीय भूमि पर प्रतिष्ठित कर देते हैं। वैसे निराला राम के 
ईश्वर-हूप को भी नहीं भूल पाये हैं-- 
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'सर्यादा-पुरुषोत्तम वे सर्वोत्तम, अनन्य 
लीला-सहच र, दिव्य भारधर****** । 
निराला ने तुलसी की भाँति राम को पृथ्वी के भारों का विनाश करने के 
लिये अवतरित नहीं किया है, वरन्‌ समस्त संघर्षों को उनके सामने ले जाकर 
प्रस्तुत कर दिया है। निराला के राम की यही मानवीयता है । बौद्धिकता एवं 
भावुकता तथा उनके मध्य से नि:सृत कल्पना का यह अप्रतिस ऋ गार है । 
क्रोचे का यह कथन कि अभिव्यंजना ही कला है, कुछ सीमा तक ठीक है । 
काव्य में अभिव्यंजना का माध्यम भाषा है । निराला की भाषागत साधना 
उच्च एवं प्रशंसनीय है। 'राम की शक्ति-पूजा' में निराला द्वारा प्रयुक्त भाषा 
के अध्ययन को दो वर्गों के अन्तर्गत रक्खा जा सकता है--- 
१. वर्ण-योजना 
२. वाक्य-योजना 
वर्ण-योजना भाव के स्थरीकरण का सबसे अच्छा साधन है । भ्रस्तुत 
कविता में ओज और रोद्र भावों के लिए महाप्राण, द्वित्व एवं फैलाव वाले वर्णों 
का प्रयोग किया गया है। यथा--- 
“शत घर्णावर्त, तरंग-भंग उठते पहाड़, 
जल-राशि राशि-जल पर चढ़ता खाता पछाड़ 
तोड़ता बंध--प्रतिसंध धरा, हो स्फीत वक्ष 
दिगश्विजय-अर्थ प्रतिपल समथ बढ़ता समक्ष, 
शत-वायु-वेग-बल, ड्बा अतल में देश-भाव, 
जल-राशि विपुल सथ मिला अनिल में महाराव, 
बच्जञांग तेजघन बना पवन को, महाकाश 
पहुचा एकादश रुद्र क्षब्ध कर अट्टहास ।' 
मसृण भावों के लिए कोमल वर्णों का प्रयोग हुआ है। यथा-- 
ऐसे क्षण अन्धकार घन में जेसे विद्युत 
जागी प्‌ थ्वी-तनया-कुमारिका-कवि, अच्युत 
देखते हुए निष्पलक, याद आया उपवदन 
विदेह का,--प्रथम स्नेह का लतान्तराल सिलन 


नयनों का--नयनों से गोपन-- प्रिय सम्भाषण,--- 
पलकों का नव पलकों पर प्रथमोत्यान--पतन ***५' 
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निराला की भाषा की वर्ण-योजना पूर्णतया संगीत पर आधृत है । भावों 
का आरोह तथा अवरोह के समय इन्हीं ध्वनियों के व्यंजक वर्ण या शब्द इसके 
गये हैं यधा--- 
गजित--प्रलयाब्धि - क्षुब्ध--हनुमत केवल प्रबोध 
उद्गीरित वन्हि--भीम -- पर्वत -- कपि भतुः-प्रहर-- 
जानकी-भोर-उर --- आशा भर---रावण सम्बर । 
लोटे मुगदल । राक्षस पदतल पथ्वी टलमल, 
बिध महोल्लास से बार-बार आकाश विकल ४ 
वर्ण-योजना करते समय कवि ने वातावरण सृष्टि का सर्वत्र ध्यान रक्‍्खा 
है। राम युद्ध से लौट रहे हैं किन्तु उनकी मुख-श्री आज पहले जैसी तेजमयी 


नहीं है । शिथिल शरीर व श्लथ अंग-विन्यास और सभी वीरों के कार्य-रत रहते 
भी सर्वत्र निराशा और खिलता का वातावरण है--- 


है असा-निञश्ञा; उगलता गगन घन अंधकार, 
खो रहा दिश्या का ज्ञान; स्तब्ध पवन-भार, 
अप्रतिहत गरज रहा पीछे अम्बुधि विशाल; 
भूधर ज्यों ध्यान-मग्न; केवल जलतो सशाल ४ 
केवल जलती मशाल' ने समूचे खिन्‍न वातावरण को मूर्तिमय बना दिया है। 
जिस प्रकार निराला की शब्द छवि का वर्ण-योजना भावों के अनुरूप है, 
उसी प्रकार इनकी वाक्य योजना भी भावों को, मूर्ति-मंत बनाने में सक्षम है। 
भाव सघनता से पूर्ण तथा त्वरित गति वाले चित्रों के प्रत्यंबत में समास-बहुल 
वाक्‍्यों का प्रयोग है। यथा-- 
तोक्ष्ण-शर-विधुत-- शिप्रकर -- बेग-प्रखर, 
शत-मेल-सम्वरण-शील, नोल नभ ग्जित स्वर ।' 


ओर प्रसादगुण से युक्त भावों के लिए असमासिक वाकक्‍्यों का प्रयोग है । 
यथा-- 


“कहती थी माता सदा राजीब नयन ।' 
इस प्रकार हम देखते हैं कि निराला की भाषा में वर्ण और वाकयों का 
इतनी सतर्कता और जागरूकता से प्रयोग किया है कि उनके तह्विषयक भावों 
का अर्थ ही नहीं, वरन्‌ ध्वनि भी निकलती हैं । यह योजना कवि [की 
संगीतात्मकता के ज्ञान की पूर्ण परिचायिका है । 
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काव्य में अलंकारों का भी महत्त्व होता है । समर्थ कवि केवल भाषा को 
मंडित करने के लिए ही अलंकारों का प्रयोग नहीं करते, वरन्‌ उनके माध्यम 
से भावों को भी उत्कषंता प्रदान करते हैं। निराला ने भ्रस्तुत कविता में भावों 
को उत्कषता प्रदान करने के लिए ही अलंकारों का प्रयोग किया है। यथा-- 
"ऐसे क्षण अन्धकार घन में जसे दिद्य त 
जागी पृथ्वी-तनया-कुमारिका छवि“ 7 ॥ 
इन पंक्तियों में उपमा अलंकार का बड़ा ही भावपूर्ण प्रयोग है । राम के 
निराशा से भरे हुए हृदय को अन्धकार से घिरे हुए आकाश ने उपमित करना 
और उसमें चमकने वाली बिजली को सीता की स्मृति से उपमित करना भाव- 
सौन्दर्य भी सृष्टि करता है । 
“रघवीर ! तीर सब वही तृूण में है रक्षित, 
है वही वक्ष, रण-कुशल हस्त, बल वही अमित; 
हैं वही सुमित्राननदन सेघनाद जित रण 
हैं नहीं भल्‍लपति वानरेन्द्र सुग्रोव प्रयन, 
ताराकुमार भी बही महाबल श्वेत धोर, 
अप्रतिभट वही एक अबु द-सम महावीर, 
हैं वही वक्ष सेनानायक, है वही समर, 
फिर कंसे अससय हुआ उदय यह भाव-प्रहर । 


इसमें विशेषोक्ति अलंकार है | इस अलंकार के प्रयोग से राम की विवशता 
ओर भी गहन बन गई है । 
जिस प्रकार निराशा ने अर्थालंकारों का भावपूर्ण प्रयोग किया है, उसी 


प्रकार शब्दालंकारों का भी किया है। यथा-- 
'रावण, रावण, लम्पट खल, कल्मष-गताचार, 


जिसने हित कहते - किया मुझे पाद-प्रहार, 
बठा उपवन में देगा दुःख सीता को फिर, 
कहता रण को जय-कथा परिषद-दल से घिर, 
सुनता बसन्‍्त में उपवन में कल-कूजित-पिक, 
मैं बना किन्तु लंकापति, घिक, राघव, घिक्‌ धिक्‌ । 
इन पंक्तियों में बीप्सा और काकुवक्रोक्ति अ्रलंकारों का भावोत्कषक प्रयोग 


हुआ है । 
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जहाँ तक छन्‍्द-योजना का सम्बन्ध है, इस कविता में मुक्तछन्द का प्रयोग 
हुआ है। इस सफल प्रयोग के द्वारा मानों निराला जी मुक्तछन्द-विरोधी 
आलोचकों को बता रहे हैं कि यह छन्‍्द अच्छी से अच्छी कविता की रचना में 
सहायक हो सकता है । खंडकाग्य और मद्दाकाव्य तक इस छन्द में लिखे जाः 
सकते हैं । द 

इस कविता का मुख्य रस वीर रस है | सवंत्र वीर रस के अनुकूल शब्दों 


की योजना हुई है । वीर रस की अभिव्यक्ति के लिए समासबहुल वाक्य और 
पुरुष एवं कठोर शब्दों की योजना ही उपयक्‍त होती है। निराला जी ने इसः 


कविता में ऐसा हो किया है यथा--- 
अति-पल-परिवर्तित व्यूह--भेद-कौद्य ल-ससूह -- 
राक्षस -विरुद्ध-प्रत्यूह - ऋ्‌ द्धूकपि-विषम-हह, 
विच्छरित-वन्हि---राजी बनयन---हतलक्ष्य-बाण, 
लोहित-लोचत-रावण-सदसमोचन--महीयान* * *।' 
इन पंक्तियों में युद्ध का वर्णन है जिसके माध्यम से वीर रस की सृष्टि की 
गई है । 
रौद्र रस वीररस का सहायक है । इसलिये इन दोनों रसों को मित्र-रस 
माना गया है। राम को शक्ति-पूजा में रौद्व रस का भी सफल चित्रण है ।. 
यथा-- 
थे अश्वू राम के आते ही मन में विचार, 
उद्वेग हो उठा शक्ति-खेल-सागर अपार, 
हो श्वसित पवन उनचास पिता-पक्ष तुमुल 
एकत्र वक्ष पर बहा वाष्प को उड़ा अतुल, 
शत घूर्णाव्त, तरंग भंग, उठते पहाड़, 
जल-राशि राशि-जल पर चढ़ता खाता पछाड़, 
इन पंक्तियों में हनुमान के रौद्ग रूप का वर्णन है। अतः: हम कह सकते 
हैं कि “राम की शक्ति-पूजा' हिन्दी-साहित्य की, विशेषतः आधुनिक हिन्दी- 
साहित्य की, सर्वोत्कृष्ट रचनाओं में से एक है । काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से यदि 
इसे आधुनिक हिन्दी-साहित्य की काव्यगत सीमा मान लिया जाये तो अनुचित 
न होगा । 


* १४: 
राम की शक्ति-पूजा में रस-योजना 


काव्य का मुख्य ध्येय पाठक अथवा श्रोता में रसानुभूति उत्पन्न करना है, 
अर्थात्‌ उसे वह आनन्द प्रदान करना है जो सांसारिक पदार्थों से प्राप्त आनन्द 
से भिन्‍न होता है । इस आनन्द को लोकोत्तम आनन्द की संज्ञा दी गई है 
इसीलिए काव्य में रस-योजना को कवि का मुख्य व्यापार भाना गया है । 

व्याकरणशास्त्र में 'रस' शब्द को व्युत्पत्ति दो प्रकार से की गई है-- 
'सरते इति रस अर्थात्‌ जो बहे वही रस है, और “रस्यते इति रस अर्थात्‌ 
जो आस्वादित किया जाय, उसे रस कहते हैं । प्रथम व्युत्पत्ति में द्रवत्य को 
रम का गुण माना गया है और द्वितीय व्युत्पत्ति में रस स्वाद-विशेष का धर्मे 
है । इस व्युत्पत्ति के अनुसार रस के चार वर्ग हो सकते हैं -- 

१. पदार्थों का रस - खट्ठा, मीठा, तिक्‍त आदि । 

२. आयुर्वेद का रस-पारद आदि । 

३. भक्ति या मोक्ष का रस । 

४. साहित्य अथवा काव्य का रस । 

साहित्य अथवा काव्य से प्राप्त रस उपयुक्त तीनों प्रकार के रसों से 
भिन्‍न होता है । काव्य-रस का अथ्थे है काव्य से मिलने वाला आनन्द । यह 
आनन्द लोकिक पदार्थों से मिलने वाले आनन्द लौकिक पदार्थों से मिलने वाले 
आनन्द से भिन्‍न होता है, इसीलिए इसे '“ब्रह्मानन्द-सहोदर' कहा गया है । यह 
रस अखण्ड स्वप्रकाशानन्द, चिन्मय, वेद्यान्तरस्पशंशन्य, ब्रह्मास्वाद-सहोदर और 
लोकोत्तरचमत्कारप्राण माना गया है । 

काव्यगत रसों की संख्या ११ मानी जाती है--श्व गार, हास्य, करुण, 
रोद, वीर, भयानक, वीभत्स, अद्भुत शान्त, वात्सल और भक्तिरस । “राम 
की शक्ति पूजा में मुख्यतः: वीर और रौद्र रस की योजना की गई है । इनके 
अतिरिक्‍त श्वु गार और शानन्‍्त रस के संकेत भी दिये गये हैं। 
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बीर-रस---सामाजिक के हृदय में संस्कार रूप से स्थित उत्साह स्थायी 
भाव जब विभाव, अनुभाव और संचारी भावों से अभिव्यक्त होकर स्वाद का 
विषय बन जाता है, तब उससे जो आनन्द प्राप्त होता है, उसे वीर-रस कहते 
हैं। इस रस के श्रृंग निम्नलिखित हैं-- 

स्थायी भाव--उत्साह । 

आलम्बन विभाव- तीर्थस्थान, याचक, पर्व आदि । 

उद्दीपन विभाव--शत्रु का आक्रमण, उसकी चेष्टायें आदि। 

अनुभाव--शत्रु के प्रति कठोर प्रहार अथवा वचन आदि । 

संचारी भाव--हर्ष, गवं, आदि । 

“राम की शक्ति-पूजा वीररस से ओर-प्रोत कविता है । इसका प्रारम्भ 
ही वीररस की अभिव्यक्ति से होता है। कवि राम-रावण के युद्ध का वर्णन 
करता हुआ कहता है -- 

“रवि हुआ अस्त; ज्योति के पत्र पर लिखा अमर 

रस गया राम-रावण का अपराजेय समर 

आज का, तोक्ष्ण-शर-विधत शिप्र-कर, वेग-प्रखर, 

दत-शेल-सम्वरण-शील, नील-नभ-गरजित-स्वर, 

प्रति-पल-परिवर्तित व्यूह - भेद-कौशल-समूह--- 

राक्षस-विरुद्ध-प्रत्यूह - क द्ध-कपि-विषस हह, 

विच्छरित-बन्हि-राजीवनयन-हुत-लक्ष्य-बारण, 

लोहित-लोचन_ रावण-मदसोचन -- सहीयान** *।' 

रोद्र-रस--रौद्र रस वीर रस का मित्ररस माना गया है, क्योंकि यह उसकी 

अनुभूति में सहायक होता है। सामाजिक के हृदय में संस्कार रूप से स्थित 
क्रोध स्थायीभाव जब विभाव अनुभाव और संचारी भावों से अभिव्यक्त होकर 
आस्वाद का विषय बन जाता है, तब उससे जो आनन्द प्राप्त होता है, उसे रौद्र 
रस कहते हैं। इसके अ्रंग निम्नलिखित हैं--- 

स्थायी भाव--क्रीध 

आलम्बन विभाव--शत्रु एवं उसके पक्ष वाले आदि । 
उद्दीपत विभाव--शत्र्‌ द्वारा किये गये अनिष्ट कार्य आदि । 
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अनुभाव--नेत्रों की लाली, होठों का चबाना, करता से देखना आदि । 

संचारी भाव--मद, उगम्रता, अमर्ष आदि । 

'राम की शक्ति-पूजा' में रौद्ब-रस के अन्तर्गत हनुमान के कोध का 
वर्णन किया गया है । महाशक्ति के द्वारा संरक्षित रावण पर राम को जब अपनी 
विजय की कोई आशा नहीं रह जाती तो उनका मन खिन्‍न एवं निराश हो जाता । 
उनकी आँखों से आँसू निकल पड़ते हैं। हनुमान से अपने आराध्यदेव की यह 
स्थिति नहीं देखी जाती । वे क्रोध में भर कर महाकाश को चल देते हैं जहाँ 
महाशक्ति निवास करती है । इसी स्थिति का वर्णन कवि ने इन शब्दों में कियहर 
न 

थे अश्र्‌ राम के आते ही मन में विचार, 
उद्दग हो उठा शक्ति-खेल-सागर अपार, 

हो इवसित पवन उनचास पिता-पक्ष से तुमुल 
एकत्र पक्ष पर बहा वाष्प को उड़ा अतुल 

शत घर्णावत, तरंग-भंग, उठते पहाड़, 
जल-राशि राशि-जल पर चढ़ता खाता पछाड़, 
तोड़ता बंध--प्रतिसंध घरा ही स्फीत वक्ष 
दिग्विजय-अर्थ प्रतिपल समर्थ बढ़ता समक्ष, 
दात-वायु-वेग-बल, डूबा अतल में देश-भाव, 
जल-राशि-विपुल पथ मिला अनिल में महाराव 
वर्जांग तेजघन बना पवन को, महाकाश 
पहुँचा, एकादश रुद्र क्षुब्ध कर अट्टहास । 

श्वु गार-रस--शआ्ष गार रस भी सहायक है, अतः प्रस्तुत कविता में इस रस 
की झाँकी भी दिखाई गई है । अपनी विजय की कोई आशा न देखकर राम का 
मन प्रगाढ़ निराशा से आच्छन्न हो जाता है। उन्हें यह सोचकर कि अब रावण 
के कारागार से सीता की मुक्ति न हो सकेगी बहुत ही दुःख होता है और उन्हें 
सीता के प्रथम मिलन की स्मृति आती है-- 

ऐसे क्षण अन्धकार घन में जसे विद्य त 
जगी पृथ्वी-तनया-कुमारिका-छवि, अच्युत 
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देखते हुए निष्पलक, याद आया उपवन 

विदेह का-- सयनों से गोपन--प्रिय सम्भाषण--- 
पलकों का नव पलकों पर प्रथमोत्थान-पतन -- 
कांपते हुए किसलय--झ रते पराग-ससुदय--- 

गाते खय नव-जीवन-परिचय--तरु मलय-बलथ--- 


ज्योति: प्रपात स्वीय ज्ञात छवि प्रथम स्वीय, 
जानकी-नयन-कमनोय प्रथम कभून तुरोय । 


राम की शक्ति पूजा में विप्रलम्भ श्र गार की भावना स्फूट रूप में मिलती 

है, निराला की औदात्य गुण वाली रचना में इसकी एक झलक मिलती है। 
सीता लंका में अशोक वन में है और रावण से राम का युद्ध चल रहा है। राम 
अपने सारे प्रयत्न कर हार गये । युद्ध में विजय नहीं मिली इसीलिए शक्ति की 
आराधना करने के लिए प्रयत्नशील हैं, पर जब साधना पूर्ण होने वाली थी या 
सिद्धि मिलने वाली थी, वह मिलते ही मिलते रह गई क्‍योंकि साधना पूर्ण करने के 
लिए जिस इन्दीवर को समपित करना था वह नहीं था | उस समय राम का 
हृदय चीत्कार कर उठा और उनके हृदय के अभिव्यक्त उद्गारों से यह स्पष्ट हो 
जाता है-- 

घिक्‌ जीधन जो पाता ही आया विरोध 

धिक्‌ साधन जिसके लिए सदा ही किया शोध 

जानकी हाय उद्धार प्रिया का न हो सका 


निराला जी ने राम के हृदय की इस अन्तवंदना को उक्त उद्गारा म श्रकट 
किया है जिससे वियोग की झलक मिल जाती है तथा राम जेसे धीरोद्धत नायक 
के नायकत्व की गरिमा की भी रक्षा हो जाती है। 

वबात्सल्य रस --श्रू गार के अतिरिक्त निराला को ,इस रचना म वात्सल्य 
रस भी पाया जाता है। माता-पिता का जो संतान के प्रति स्नेह है, उससे पुप्ट 
रस वात्सल्य कहा जाता है । 

स्थायीभाव--पृत्र-स्नेह । 

आलम्बन-विभाग--पुत्र-पुत्री आदि । 

उद्दीपन-विभाग--बालक की चेष्टाएँ, उनका खेलना-कुदना अनेक श्रकार 
के कुतृहल करना आदि । 
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अनुभाव--प्रसन्‍नता, पुलक, रोमांच आदि । 
संचारी--हर्ष, गवं, आवेग आदि । 
हनमान जब अपने स्वामी राम के दाना नत्रा म अश्न्‌ देखते हैं तो वे 
एकदम व्याकुल हो जाते हैं और उनके मन का क्षोभ उत्साह ओर क्रोध में बदल 
जाता है और वह झपटकर आकाश की ओर उड़ान भरने लगते हूँ। उन्तको 
आकाश लीलने के लिए उत्सुक देखकर शंकर सकिेतिक शली में शक्ति को 
उदबोधित करते हैं । वह स्पष्ट रूप से शक्ति को उद्बोधित करते हैं। यह 
स्पष्ट रूप से शक्ति को बता देते हैं कि यह ब्रह्मचारी है और शव गारी रूप का 
इस पर प्रभाव न पड़ेगा । शिव के द्वारा सुझाये गये उपाय के अनुसार शक्ति ने 
ज्यों ही अंजना का रूप धारण किया त्यों ही हनुमान का क्रोध शान्त पड़ने लगा-- 
सहसा नभ में अजना रूप का हुआ उदय 
बोली माता - तुमने रवि को जब लिया निगल 
तब नहीं बोध था तुम्हें; रहे बालक केवल 
यह वही भाव कर रहा तुम्हें व्याकुल रह-रह 
यह लज्जा की है बात कि मा रहतो सह-सह ।' 
शानत रस--इस कविता में शान्त रस का भो उल्लेख मिलता हैँ। सामा- 
जिक के हृदय में संस्कार रूप से स्थित निर्वेद या शम स्थायी भाव जब विभाव 
अनुभाव और संचारी भावों से अभिव्यक्त होकर आस्वाद का विषय बन जाता 
है, तब उससे जो आनन्द प्राप्त होता है, उसे शान्त रस कहते हैं । इसके अभ 
निम्नलिखित हैं-- 
स्थायी भाव--निर्वेद या शम । 
आलम्बन विभाव | संसार की असारता का ज्ञान । 
उद्दीपन विभाव -- ऋषियों के आश्रम, निराशा आदि । 
अनुभाव--रोमांच, संसार-भीरुता आदि । 
संचारी भाव--निर्वंद आदि । 
“राम की शक्ति-पूजा में शांत रस का प्रसंग उस समय आता है जब राम 
को पूजा का पुप्प चुरा लिया जाता हैं और उन्हें पूजा की सफलता की कोई 
आशा नहीं रह जाती-- 
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देखा, वह रिक्त स्थान, यह जप का पूर्ण समय 
आसन छोड़ता श्रसिद्धि, सर गये नयन-वय; --- 
धिक्‌ जीवन जो पाता ही आया, विरोध 
घधिक्‌ साधन जिसके लिए सदा ही किया शोध, 
जानकी ! हाथ उद्धार प्रिया का न हो सका ।' 
इस प्रकार हम देखते हैं कि लघु-कलेवर में भी राम की शक्ति-पूजा 
में रस-योजना का सफल प्रयास है । 


ः १५: 
राम की शुक्ति-पूजा में भाव-व्यंजना 


छायावाद आधुनिक हिन्दी साहित्य का स्वर्ण युग माना जाता है । इस काल 
के प्रसाद, पंत, निराला और महादेवी चार प्रवंतक स्तम्भों में निराला का 
स्थान उनके ओज और दाशेंनिकता के कारण महत्वपूर्ण है। रामशक्त्ति पूजा 
भी अपने औदात्य के कारण हिन्दी साहित्य में अपना अन्यतम स्थान रखती है ॥ 
इस कारण इसकी प्रबन्ध रूप में कल्पना भी है। वैसे भी आलोचकों के मत 
में अनामिका की यह एक महत्वपूर्ण रचना है । सुमित्रानन्द पंत ने छायावाद 
के पुनम ल्यांकन में लिखा है कि, ''सूक्ष्म-जटिल कलाकारिता तथा संकल्पशक्ति 
का द्योतक माना है। अपनी अबाध शिल्प शक्ति के अदम्य वेग तथा पोरुष 
सौन्दर्य-क्षमता के कारण वह हिन्दी में एक अभूतपूर्व लम्बी कविता है ।” 

ओऔदात्य--पाश्चात्य विद्वान लॉगिनुस के अनुसार “औदात्य महान आत्मा 
की प्रतिध्वनि है । औदात्य की सृष्टि के लिए उद्ात्त विचार और प्रेरणा-प्रसूतत 
आवेग का होना अनिवायं है । उदात्त का सूजन भी वही कलाकार कर पाते 
हैं, जिनके विचार महान और गम्भीर होते हैं। इस उदात्तता का प्रभाव 
व्यक्तित्व की छलनी के भीतर से छवता हुआ क्ृतित्व तक प्रसृत होता रहता, 
जो कि अत्यन्त प्रबल और दुनिवार हुआ करता है। साधारणतः औदात्य के 
उन उदाहरणों को ही श्रेष्ठ और सच्चा मानना चाहिए जो सब व्यक्तियों को 
सवंदा आनन्द दे सके | उदात्त रचना करने के लिए यह आवश्यक है कि कवि 
को उदात्त आलम्बन विभ्वाव को ग्रहण करना चाहिए । ऐसे आलम्बन को 
ग्रहण कर रचनाकार आलम्बन के भीतर अनन्त विस्तार, असाधारण वेग अलौ- 
किक ऐश्वर्य तथा उत्कट एवं स्थायी प्रभाव क्षमता नहीं होगी तक तब उसके 
कार्यों वाणी तथा व्यक्तित्व में औदात्य प्रसृत सम्भ्नम श्रद्धा प्रभविष्णता 
नहीं आ सकती है । 

लोंगिनुस ने उदात्त भाषा के पाँच मुख्य स्रोत माने हैं। इन पाँचों के 
तल में वक्तव्य शक्ति की प्रतिष्ठा होती हो, मानों वही सबकी नींव है। वह 
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अनिवाय॑ है । सर्व प्रथम और सर्वाधिक महत्वपूर्ण है। महान विचारोदभावना 
की क्षमता है। दूसरा तत्व है प्रेरणा प्रसूत एवं उह्याम आवेग । उदात्त के दो 
तत्व अधिकांश में नेसगिक होते हैं | शेष तत्व अंशतः कला की निप्पत्ति हैं। 
तीसरा अवयव है समुचित अलंकार-योजना, जिसके अन्तर्गत भाव और 
अभिव्यंजना दोनों से सम्बन्धित अलंकार आ जाते हैं। इसके पश्चात्‌ साधु 
भाषा आती है, जिसके अन्तगंत शब्द चयन, रूपकादि का प्रयोग और भाषा 
विस्तार का समावेश है। उदात्त का पाँचवाँ कारण है गरिमामय रचना 
विधान । (पाश्चात्य काव्यशास्त्र की परम्परा पृष्ठ ५१) 

डा० नगेद्व ने काव्य के उदात्त तत्व में लॉंगिनुस की विचारधारा का 
विश्लेषण करते हुए उनके उदात्त तत्व के सिद्धान्त को दो भागों में विभाजित 
कर दिया है । एक अन्तः:रंग तथा दूसरा वहिर॑ग अन्तःरंग तत्वों के अन्तर्गत वे 
मन को ऊर्जा, उल्लास, संभ्रम अर्थात आदर और विस्मय तथा अनुभूति अर्थात्‌ 
सम्पूर्ण चेतना के अभिभूत हो जाने की अनुभूति को लेते हैं। इसके बहि:रंग 
तत्वों में वे समुचित अलंकार-योजना उत्कृष्ट भाषा गरिमामय एवं ऊर्जित 
रचना विधान तथा कल्पना तत्व का होना आवश्यक समझते हैं । 

राम को शक्ति-पूजा का मूल ज्रोत देवी भागवत की कथा है, जिसमें इस 
प्रकार का बर्णन आया है कि राम ने युद्ध की अन्तिम देवी की पूजा की थी। 
नारद के आदेश से रामचन्द्र ने नवरात्रि का वर्णन किया था और देवी को प्रसन्न 
किया था। शिव महिम्न स्त्रोत के अनुसार भी विष्णु ने शिव की भक्ति की 
थी । इसी पूजा में एक सहस्न कमल चढ़ाने का उल्लेख भी हुआ है । पूजा के 
अवसर ही एक कमल की कमी पडने पर विष्णु ने पुडरीकांक्ष होने के कारण 
अपने एक नेत्र को अपित करने का उद्यम भी किया था । इससे शिव प्रसन्न हो 
गये । पवन पुत्र का शेशवावस्था में ही सूर्य को निगलने तथा आकाश को 
ग्रसने का उल्लेख पुराणों में ही हुआ हैं । रावण को युद्ध में देवी का वरदान 
प्राप्त हुआ था । इन पुराणों तथा धार्मिक उल्लेखों के आधार पर ही राम का 
शक्ति-पूजा की वस्तु योजना का संयोजन किया गया है । 

राम की शक्ति पूजा में उपरोक्त कथा में अन्तर कर कवि ने उसको 
काव्योचित बनाते हुए महाकाव्यात्मक शैली के अनुरूप उसका नियोजन किया 
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है। कवि ने इस कथा के औदात्य की पृष्ठभूमि में रखकर अनेक आवश्यक 
परिवर्तन भी किये हैं । इसमें राम नवरात्रि का पूर्ण पारायण करते हैं। उस 
काल में लक्ष्मण के ऊपर युद्ध का सारा भार डाल दिया जाता है। जाम्बवान 
जैसे गम्भीर और व॒द्ध से शक्ति की पूजा का परामर्श दिलवाया गया है। शिव 
महिम्न स्त्रोत के समान राम शक्ति की आराधना १०८ दन्द्वीवरों को लेकर 
आरम्भ करते हैं। कथा की अन्तिम परिणति में भी कथा तत्व में औदात्य कम 
नहीं होता । 
कथा में औदात्य तत्व बना रहे, इसके लिए पूर्ण कवि रूप से सन्‍्नद्ध था ॥ 
इस कथा के पाँच आयाम हैँ । प्रथम आयास में कथा का प्रारम्भ, युद्ध से वानर 
सेना का युद्ध से लौटते हुए है । लौटते हुए राम दिन भर के युद्ध का विश्लेषण 
करते हैं और संध्या समय राम को घेर कर बैठते हैं तथा विचार-विमर्श करते 
हैं । दूसरे आयाम में लंका का रात्रि का वर्णन है जिसमें राम की मनोदशा का 
वर्णन किया गया है । यहाँ पर अनेक छोटे-छोटे दृश्यों को प्रस्तुत किया गया 
है । पुष्पवाटिका, सीता-मिलन, धनुषभंग, विश्व विजय की कामना, ताड़का 
सुबाहु-विराध खर-दृषण के वध की स्मृति आती है। इस अन्तदंशेन में रावण 
का विजय घोष सबंत्र व्याप्त हो जाता है और राम का मन शंका से भर 
उठता है। इसके पश्चात्‌ एक अन्तकंथा का आयोजन हुआ है जिसमें हनुमान 
की खिन्‍्न दशा का वर्णन करते हैं। इस तीसरे आयाम में हनुमान महा आकाश 
को लीलने के लिए चल देते हैं। इससे महा नाश की कल्पना कर शिव भी 
विचलित हो जाते हैं । आकाश में शक्ति अ जना के रूप में अवतरित होती है 
और वह पवन पुत्र को प्रबोध देती है । हनुमान पुन: अपना आसन ग्रहण कर 
लेते हैं। कथा के चौथे आयाम में विभीषण राम को उनकी शक्ति का प्रबोध 
कराते हैं, इसी में वह सीता की दयनीय दशा और रावण के अत्याचारों का 
वर्णन है । 
विभीषण के द्वारा उत्तेजित होने पर राम युद्ध की वस्तुस्थिति से सबको 
परिचित कराते हैं और स्पष्ट रूप से यह स्वीकार करते हैं कि महाशक्ति की 
छत्रच्छाया के कारण वह रावण को नहीं जीत सकते | इस पर जाम्बवान 
उनको सुझाते हैं कि आराधना का प्रत्युत्तर आराधना से दिया जाना 
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चाहिए । राम उनकी बात को स्वीकार कर लेते हैं और सर्वत्र दल में प्रसन्‍नता 
की लहर व्याप्त हो जाती है । राम शक्ति की पूजा करने बैठते हैं, यहीं से 
कथा का पाँचवाँ और अन्तिम सोपान प्रारम्भ हो जाता है। हनुमान उनको 
एक सौ आठ इन्दीवर लाकर देते हैं और राम आराधना आरम्भ कर देते हैं । 
अन्तिम आहुति के समय एक इन्दीवर कम हो जाता है। राम दु:खी होते हैं 
ओर तभी राजीवनयन शब्द की याद आते ही उनके मन में प्रबोध होता है 
और वह अपना बायाँ नेत्र उनको समपित करने को तैयार हो जाते हैं । वहीं 
पर उन्हें शक्ति का वरदान मिलता है और महाशक्ति उनके शरीर में लीन हो 
जाती है । 


इस प्रकार इनकी कथा में राम से परम्परा मुक्त चरित्र में एक त्रुटि तथा 
स्खलन आ गया है लेकिन समाप्ति तक सारी कथा का रूप ही वदल जाता है। 


राम के सन की ऊर्जा और उनका अदम्य साहस तथा सूझ-बूझ के कारण बपनी 
साधनावस्था के क्षणों में यह कथा सफलता और असफलता के झूले में झूलती 
हुई भारतीय संस्कृति के अनुरूप व्यापक आयाम को लिए हुए उदात्त लक्ष्य 
प्राप्त कर लेती है। वैसे भाषा और कला की दृष्टि से प्रायः सभी ने इस 
रचना के औदात्य को स्वीकार किया है। 
कवि के मन का प्रतिबिम्ब--राम के माध्यम से कवि ने अपने जीवन की 
आशा-निराशा को भी व्यक्त किया है। इस कविता में जब कवि लिखता है। 
'घिक्‌ जीवन जो पाता ही आया है विरोध, 
धिक्‌ साधन जिसके लिए सदा ही किया शोध !! 
यह वह अवस्था है कि राम युद्ध में विजय प्राप्त करने के लिए जो भी 
उपाय अपनाते हैं उसमें असफल होते हैं । जो राम ब्रह्मत्व के प्रतीक हैं उन्हें भी 
निराला ने युग के मनोवैज्ञानिक प्रभावस्वरूप एक मानव के रूप में चित्रित कर 
उनके अन्तःसंघर्ष का चित्र ही उभारा है। इसमें राम की अमर जीत के कहीं 
दर्शन नहीं होते--- 
“स्थिर राधबेन्द्र को हिला रहा किर फिर संशय, 
रह रह उठता जग जीवन सें रावण जय-भय; 
निराला की जीवनी भी यही कहती है कि उनको जीवन भर समाज, 
सम्पादक तथा समीक्षकों से संघर्ष करना पड़ा । अपने अदम्य साहस तथा अटूट 
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विश्वास के बल पर वे विषम परिस्थितियों से लड़ते रहे । जीवन की ये अस्थिर 
परिस्थितियाँ स्थिर निराला के हृदय को वार-बार कंपित कर देती थीं और वे 
अर्धनग्न-से इलाहाबाद की सड़कों पर घमते रहते थे। निराला का उदय 
साहित्याकाश में एक धूमकेतु के समान हुआ था । जिस समय खड़ी बोली में 
सपाट अभिधा भाषा में कविता लिखी जाती थी, निराला अपनी प्रयोगमयी 
भाषा के आधार पर लक्षणा और व्यंजनात्मक भाषा का प्रयोग करते थे तथा 


शास्त्रीय छल्दों के स्थान पर मुक्त छन्‍्द लिखा करते थे, जिसके कारण प्राचीन 
रूढ़िवादी आलोचकों की आँख में वे सदा खटकते रहे । काव्य रचना की प्रक्रिया 


नवीन भाव, भाषा, छंद, अलंकार के कारण सारा जीवन निराला को विरोध 
सहना पड़ा । इतिहास इस बात का गवाह है कि आजीवन विरोध पाने पर भी 
निराला का समाज और साहित्यिकों ने सबसे अधिक अभिनन्दन किया तथा 
उन्हें पृष्पाजंलियाँ अपित की गईं । 
सत्‌-असत की व्यंजना--राम की शक्ति पूजा में सत्‌-असत्‌ वृत्तियों का भी 
अंकत किया गया है। उच्च मानव सृल्यों का दुष्ट मानव-मूल्यों के विरुद्ध 
संघर्ष सदा होता रहा है। इस काव्य में भी आशा-निराशा, जय-पराजय की 
भावता का एक साथ चित्रण हुआ हैं। इससे जहाँ एक ओर मानव मन की 
इन विरोधी वृत्तियों का चित्रण हुआ है वहाँ काव्य में स्वाभाविकता भी आ 
गई है। निराला ने राम के जीवन में ही इन वृत्तियों का चित्रण किया है । राम 
के मन के बारे में कवि कहता है-- 
कल लड़ने को हो रहा है विकल वह बार-बार, 
असमर्थ सानता सन उद्यत हो हार-हार; 
राम के हृदय में यद्यपि विषाद और क्षोभ के बादल छाए हुए हैं पर अब 


च्घेः 


भी उनके मन में पूर्ण नैराश्य की भावना नहीं है अपितु इसके स्थान पर उनके 
मन मे एक आह्वाद की भावना भी है, जिसके कारण राम को इस समर में 
विजय प्राप्त होगी । 
वह एक ओर मन रहा राम का जो न थका । 
जो नहीं जानता देन्य नहीं जानता विजय । 
कर गया भेद वह मायावरण प्राप्त कर जय ।' 
यह विजय वस्तुतः राम की रावण पर नहीं है, वस्तुतः यह सत्‌ वृत्ति की 
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असत्‌ वृत्ति पर है, जिसके कारण मानवीय मृल्यों का सदा सम्मान होता रहेगा। 
यह इस भावना का चरित्र है जिसके कारण निराशाजन्य भावनाओं से आक्रांत 
मन सदा आशान्वित होता हुआ जय लाभ करता रहेगा । 

मानवीय संबन्धों की व्यंजना--भारतीय साहित्य और संस्कृति के अन्तर्गत 


राम का कथानक बड़ा महत्त्वपूर्ण है। निराला ने भी उस मर्यादा पुरुषोत्तम के 
चरित्र का चित्रण अपने काव्य में किया है, पर इसके वर्णन का ढंग ईश्वरीय 


पद या ब्रह्मत्व का प्रदान न कर स्वथा मानवीय है । राम और लक्ष्मण, राम- 
विभीषण, हनुमान-अंजना के रूप में पुत्र और माता का तथा शिव और शक्ति 


तथा राम-सीता में दाम्पत्य भावनाओं का चित्रण भली-भाँति देखा जा सकता 
है । इन संबंधों में राम और विभीषण के सम्बन्ध में अन्य धामिक ग्रन्थों के 


आधार पर भगवान और भक्त का सा सम्बन्ध नहीं है। यहाँ पर इन दोनों में 
जिस सम्बन्ध की कल्पना की गई है, उसमें राजवंशोचित कूटनीति को प्रश्नय 
दिया गया है--- 

है सखा' विभीषण बोले, आज प्रसन्न वदन 

वह॒ नहीं देखकर जिसे समग्र वीर वानर--- 


विभीषण जो कुछ भी राम से कहता उसका राम पर कोई प्रभाव नहीं 
पड़ता क्‍योंकि वह जानते हैं कि रावण ने पाद-प्रहार कर उसे भगा दिया है 


और वह आज उनको लड़ने को उद्यत करना चाहता है । कवि ने भी लिखा 
है 

जेसे ओजस्वी शब्दों का जो था प्रभाव 

उससे न इन्हें कुछ चाव, न हो कोई दुराव, 

ज्यों हों वे शब्दमात्र - मेत्री की समनुरिक्त, 

पर जहाँ गहन भाव के ग्रहण की नहीं शक्ति । 


छायावादी कवियों ने नारी को अनन्त प्रेरणा शक्ति का स्रोत माना है । 
निराला ने भी उन्हें इसी रूप में ग्रहण किया हैं। राम का मन जो नेराश्य में 


डूबा जा रहा था, सीता की मधुर स्मृति के कारण सहसा सिहर उठा और 
उनके मन में विश्व-विजय करने की कामना जाग गई तथा इनके हाथ अब 
शिव का धनुष भंग करने को सनन्‍्नद्ध हो गये । इस प्रकार पराजित पुरुष के मन 
में नारी की स्मृति मात्र से आशा और विश्वास की भावना का संचार होने 
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लगा--- 
सिहरा तन, क्षण भर भूला सन-लहरा समस्त, 
हर धनुर्भग को पुनर्वार ज्यों उठा हस्त, 
फटी समिति सीता--ध्यान-लीन रास के अधर, 
फिर विश्व-विजय-भावना हृदय में आयी भर ।' 
इसके साथ ही मानवीय सम्बन्धों की सर्यादा का भी पूर्णरूपेण पालन किया 
गया है। भारतोय संस्कृति के अनुसार छोटे भाई को बड़े भाई का अनुचर 
कहा गया है | निराला ने राम और लक्ष्मण से सम्बन्धों में इसी बात की रक्षा 
की है--- 
'लक्ष्मण चिन्तापल पीछे वानर-बीर सकल 
रघुनायक श्रागे अवनी पर नवनीत चरण ।' 
इसी प्रकार जब राम अपने सहयोगियों के समक्ष बैठते हैं तो कवि ने 
उनकी मर्यादा का प्रा-पुरा पालन किया है-- 
सब घेर राम को बेठे आज्ञा को तत्पर, 
पीछे लक्ष्मण, सामने विभीषण, भल्‍्ल धीर, 
राम सेनापति हैं अतः उनकी आज्ञा के बिना सेना का कोई भी आदमी 
कुछ नहीं कर सकता | सेनापति की आज्ञा को शिरोधाय करना सबका ही 
कत्तेग्य है, इसी भावना को व्यक्त करते हुए कवि ने कहता है-- 
रुक गया कंठ चमका लक्ष्मण तेज: प्रचण्ड 
धंस गया धरा में कपि गह युग पद ससद दंड, 
स्थिर जाम्बवान । 
जातीय संस्कृति---इसके साथ ही इस में भारतीय संस्कृति के अनुरूप 
जातीय भावना का भी चित्रण किया गया है। राम और रावण को हमारी 
संस्कृति में धर्म-अधर्म का प्रतीक माना गया है। देश की इस सांस्कृतिक मर्यादा 
के अनुरूप कवि ने भी इन्हें इसी भावना के अनुरूप ग्रहण किया है। रावण 
केवल राम का ही विरोधी नहीं, अपितु वह समस्त संस्कृति का विरोधी 
रहा है । उसके विनाश के लिए सुग्रीव, अंगद, हनुमान, नल-नील, जाम्बवान, 
विभीषण आदि सभी ने राम का नेतृत्व स्वीकार कर लिया है। विभीषण स्पष्ट 
रूप में कहता है-- 
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“रावण, रावण, लम्पट, खल कल्मष-- गताचार , 
भारतीय संस्कृति का एक अन्य तत्त्व आनन्दवाद है । भारतीय दर्शन के 
अनुसार सर्वेत्र आनन्दवाद की स्थापना की गई । भारतीय संस्कृति तथा दर्शन 


का मूलाधार आध्यात्मिक है। इसके अनुसार जीवात्मा और परमात्मा में कोई 
अन्तर नहीं है । माया जज्ञान उत्पन्त करने वाली है । हमारे यहाँ के प्रत्येक 


साहित्यकार ने सांस्कृतिक आदर्श को चिरकाल तक अपनाया है। निराला ने 


भी राम को अपनी रचना में जय पराजय और विषाद की धमिल पृष्ठभूमि में 
भटकता हुआ दिखाया है और अच्त में मानवीय मूल्यों के आधार पर सत्‌ पात्र 


की विजय दिखाई है ॥ इस आध्यात्मिकता के आवरण के कारण ही निराला ने 
भी राम को शक्ति की पूजा करते दिखाया है । 

हो गये ध्यान में लीन पुन: करते विचार 

देखते सकल--तन पुलकित होता बार-बार । 

कुछ समय अनन्तर इन्दीबर निन्दित लोचन 

खुल गये, रहा निष्पलक भाव में सज्जित मन 

बोले आवेग-रहित स्वर से विश्वास स्थित--- 

मात: दश भजा, विश्व-ज्योतिः में हूँ श्राश्वित 

हो विद्ध गक्ति से है महिषासुर खल मदित 

जन रज्जन-चररफ-कसल-तल धन्य सिह गजित ! 

यह, यह मेरा प्रतीक मात: समझा इ गित; 

में सिह इसी भाव से करू गा अभिनन्दित । 

भक्ति-भावना--भक्ति-भावना भारतीय संस्कृति का एक अनिवाय अवयव 


है। हमारे सांस्कृतिक जीवन में वेदान्त का एकेश्वरवाद, कर्मंकांड-जनति भक्ति 


भावना तांतनिक क्रियाओं में निष्ठा आदि अनेक प्रवत्तियाँ हैं । इस प्रकार भक्ति- 
भावना का जोर हिन्दी साहित्य के भक्ति काल में पूरा था। भक्ति काल मं 


जितना भी साहित्य लिखा गया, उसमें भक्त कवियों ने भगवान से विविध रूपा 
की कल्पना का उसके विभिन्‍न रूप से रिझ्ाने का प्रयत्न किया । सूर ने सख्य 
भक्ति तथा तुलसी ने दास्य भक्ति का प्रचलन किया । आधुनिक काल में राम- 
कृष्ण परमहंस तथा विवेकानन्द ने पुनः अद्वेंतवाद की प्रतिप्ठा की और जिसका 
प्रभाव आधुनिक काल के कवियों पर पड़ा, फलतः उन्होंने रहस्यवादी रचनायें 
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लिखीं । राम की शक्ति-पूजा में हनुमान दास्य तथा विभीषण में सख्य भक्ति 
की प्रवलता है। भक्त हनुमान का वर्णन कवि के शब्दों में-- 

बेठे मारुति देखते राम-चरणारविन्द--- 

युग अस्ति-नास्ति के एक रूप गुण गण अनिन्‍द, 

साधना मध्य भी साम्य-वास-कर दक्षिरप पद, 
दक्षिण-कर-तल पर वास चरण, कपिवर गदगद 


पा सत्य, सच्चिदानन्द रूप, विश्रास-धाम, 
जपते सभक्ति श्रजपा विभकक्‍त हो रामनाम | 


राम की शक्ति-पूजा की एक अनन्य विद्येषता है कि जेसे रावण ने महा- 
शक्ति की उपासना कर उससे अनेक वरदान माँग लिए थे तथा युद्ध में स्वयं 


आमंत्रित कर लिया था, उसी प्रकार राम को भी उसी शक्ति की उपासना 
करने के लिए वाध्य होना पड़ा क्योंकि राम ने स्वयं ही यह अनुभव किया कि 
जिन वाणों के बल पर वह सारी सृष्टि को पराजित कर सकते थे तथा जिनसे 
सारी सृष्टि का भी नाश हो सकता था, ऐसे अनेक तीक्षण वाण भी वहाँ असफल 


्् हि] 


हो गये तथा उसने जब देखना आरम्भ कर दिया तो हाथ बंध गये तथा वह 
फिर तीर नहीं चला सके । 

“विचलित लख कपिदल कुद्ध युद्ध को में ज्यों-ज्यों 

झक झक भलकतो वन्हि वामा के हग त्यों-त्यों; 


पश्चात देखने लगीं मुर्के, बंध गये हस्त 
फिर थिचा न धनु, मुक्त ज्यों बंधा में, हुआ त्रस्त ! 
इसीलिए उन्होंने जाम्बवान की सलाह मानकर आराधना का प्रत्युत्तर 
आराधना से देने का संकल्प किया । उपासनारत राम के चरित्र तथा वातावरण 
के चित्रण में कवि ने अद्भुत कुशलता का परिचय है-- 
पूजोपरान्त जपते दुर्गा दशभजा नाम, 
सन करते हुए सनन नामों के गुर ग्राम; 
बीता वह दिवस, हुआ मन स्थिर इष्ट के चरण, 
गहन से गहनतर होने लगा समाराधन । 
कल्पना-तत्व---ओऔदात्य रचना के लिए भाव और भक्‍त के साथ-साथ 
औदात्य कला को भी आवश्यकता होती है। निराला के काव्य में औदात्य 
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भाव का वह रूप भी मिलता है जिसके प्रयोग के कारण उनके काव्य में अनेक 
सुन्दर बिम्ब शब्दों के माध्यम से बने हैं । इसीलिए कवि ने अपना प्रखर कला के 
सहारे जिन बिम्बों को कल्पना की है वे अपने में मौलिक तथा श्रेप्ठ हैं। बाह्य 
प्रकृति तथा आन्तर प्रकृति का एक संश्लिप्ट चित्र निम्न 

दृढ़ जठा मुकुट हो विपयस्त प्रति लट से खुल । 

फैला पृष्ठ पर, बाहुओों पर, वक्ष पर विपुल 

उतरा ज्यों दुर्गंग पर्वत पर नशांधकार 

चमकती दूर ताराएं ज्यों हों कहीं पार ॥ 

इसी प्रकार का और चित्र है जिसमें कवि ने वर्णन किया है कि गगन में 

घना अंधकार छा रहा है, पवन की गति मन्द पड़ गई है तथा एक मशाल 
उसके बीच में जल रही है, जेसे कि सबके हृदय जीतने की एक क्षीण आशा 
हल्३ 5 

है श्रमा निशा: उगलता गगन घन अधकार । 

खो रहा दिद्या का ज्ञान स्तब्ध है पतन चार ॥ 

अप्रतिहत गरज रहा, पीछे अम्बुधि विशाल । 

भूधर त्यों ध्यानमग्न केवल जलतो मशाल ॥। 

निराला ने प्रकृति के इन चित्रों के माध्यम से अनेक ऐसे संश्लिष्ट चित्रों 

का नियोजन किया है जिनसे प्रकृति की अतिप्राकृतिक समस्याओं को पुष्टि होती 
है, कवि के गरिमामय विचारों का चित्रण उसकी इस गरिमामय शेली में होता 
है । अंधकार का निरन्तर बढ़ते जाना तथा पवन का स्तव्ध हो जाना, विशाल 
सागर का गरजना तथा भूधर का स्थिर रहना एक भव्य चित्र की ज्ञाकी है, 
जिसकी कल्पना के उपरान्त भावक को सहज में ही अपनी खलघुता ज्ञात हो 
जाती है और वह सहसा उस विराट शक्ति तथा उसके नियामक के सम्मुख 
नतमस्तक हो जाता है। राम की शक्ति-पूजा में प्रकृति के इन विराट चित्रों 
की योजना इसी कारण की गई है । इससे स्पष्ट है कि कवि ने विराट चित्र 
तथा बिम्बों की योजना कर काव्य-कला के औदात्य. रूप का परिचय दिया, 


चा का 


जिसके कारण उसकी इस रचना की श्रेष्ठता का इसी रूप में परिचय पाठक 
को भी हो जाता है । 


३००8 हे. 
राम की शक्ति-पूजा में चरिल-चिल्ण 


राम की शक्ति-पूजा का सबसे प्रमुखतम पात्र राम है । आधुनिक मनो- 
विज्ञान के फलस्वरूप प्राचीन पात्रों की उदात्तता के साथ उनको अनुदात्तता का 
भी चित्रण होने लगा है जिसके फलस्वरूप आज के साहित्य में नायकों का 
धोरोदात्त रूप प्रायः समाप्त हो गया। उनका ईश्वरत्व तथा अतिमानवीयत्व भी 
समाप्तप्राय: हो गया हैं। आभिजात्य काल के साथ-साथ उसकी साहित्य 
रचना प्राय: समाप्त होती जा रही है । आभिजात्य रचना के लिए जो मानदंड 
बनाये गये, वे भी अब शिथिल पड़ चुके हैं तथा आज साधारण से साधारण 
मनुष्य को भी काव्य का नायक बनाया जा सकता है| एक बात और भी है 
कि आज का कवि न तो मठ-मन्दिरों में बंठ कर काव्य-रचना करता है और न 
दरबारों में । इस कारण उनका वैभव आज के साहित्य में नहीं झलकता । आज 
का कवि साधारण से साधारण व्यक्ति को भी काव्य का नायक बना देता 
है और उसका चरित्र-चित्रण बड़ी साधारण तथा आडसम्बरहीन परिस्थितियों में 
किया है | इसी वातावरण के अनुरूप उसकी शेली भी है । राम की शक्ति- 
पूजा का कवि औदात्य गुण से मंडित है, इसलिए उसने भी राम के जिस रूप 
की कल्पना की है, वह परम्परा से सवंथा भिन्‍त है । 


रास - योद्धा -कवि ने जिस राम का वर्णन किया है, वह एक योद्धा का 
रूप है । राम-रावण का घनघोर युद्ध चल रहा है। राम के तीक्ष्ण वाणों का 
रावण की सेना पर अभीषप्सित प्रभाव नहीं हो रहा है । इसके विपरीत रावण 
के वाणों के कारण वीर वानर सेना विचलित हुईं जा रही है । इसी बीच राम 
और अधिक क्रोधित होकर और तेजी से वाण वर्षा प्रारम्भ करते हैं। इसी बीच 
एक अद्भुत कार्य होता है कि राम के वाण जो लक्ष्य साध कर वर्षाये गये थे 
वे वाण बीच में ही नष्ट हो गये और सैनिकों तक पहुंच न पाये । राम के हाथ 
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तथा अंग्रठा क्षत-विशज्नत् हा गये । वे अपनी सेना से रावण के ऊपर विजय प्राप्त 
करना चाहते हैं, पर अपने इस काये में विफल होते हैं। सभी सैनिक तथा 
यूथपति अचेत हो गये, केवल हनुमान के प्रबवोषन का स्वर ही सुनाई देता रहा-- 

अनिमेष राग--विश्वजिद दिव्य-शर-भंग-भाव, 

विद्धांग -- बद्ध-कोदण्ड-सुष्टि---ख र-रुधिर-ल्राव, 

रावण-प्रहार-दुर्बार विकल-बानर-दल-बल, 

मुच्छित-सुग्रीवांगद-भीषण गवाक्ष-गय-नल 

वारित सोमित्र-भल्लपत्ति-अगणित-मल्ल-रोघ, 

गजित-प्रलयाब्धि-क्षुब्ध-हमुमत्‌-के वल-प्रबोध । 

राम के सारे प्रयत्न व्यर्थ होते हुए लगे, इससे वे कुछ खिन्‍न हो गए। 

क्योंकि रावण का आमनन्‍्त्रण पाकर महाशक्ति रणभूमि में उतरी थी । उस शक्ति 
के कारण भी रावण युद्ध में विजय प्राप्त करने में असफल रहा और राम भी 
नहीं जीत सके । रावण तथा सेना का पराक्रम देखकर राम का वीर भाव भाग 
गया । धनुष की प्रत्यंचा खुल गई । कटिबंध श्रम-शिथिल होने के कारण ढीला 
हो गया और वे उदासीन से अपनी सेना में लौट आये । संशयग्रस्त राम के मन 
में अनेक इन्द्र भाव उठ रहे हैं। जो हृदय आज तक कभी शत्रु से भयभीत नहीं 
हुआ था, वह आज हारा हुआ था। एक मन लड़ने को बार-बार उद्यत हो जाता 
था तो दूसरे ही क्षण वह असमर्थ हो जाता था और अपनी हार को स्वीकार 
कर रहा था--- 

जो नहीं हुआ आज तक हृदय रिपु-दम्य श्रान्त । 

एक भो अयुत लक्ष में रहा जो द्ुराकान्त || 

कल लड़ने को हो रहा विकल वह बार बार | 

असमर्थ मानता मन उद्यत हो, हार हार।। 


अन्तंद्वन्द्र --राम के मन में एक साथ ही वीर भाव तथा अनेक प्रकार के 
अन्तंद्न्द्र उठ रहे हैं। युद्ध भूमि में वे दृढ़तापूर्वक युद्ध लड़ते हैं और इसमें वे 
अपने मनोर॒थ की सिद्ध न पाकर उदास हो जाते हैं। उनका यह यूद्ध सीता 
के अपहरणकर्ता से हो रहा था, अतः: उसकी याद आ जाना स्वाभाविक ही है। 
दूसरी बात यह भी कि मत सदा वर्तमान की परेशानियों से बचने के लिए 
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अतीत के स्वर्गिक सुखों में विचरण करना चाहता है। इसका परिणाम यह 
होता है कि मन उस अतीत की ओर उड़ान भरने लगता है और उसके नेत्रों के 


समक्ष जीवन के सबसे मधुरतम स्वप्न तथा घटनाएँ तरने सी लगती हैं। राम 
का चरित्र मानवीय रूप में ही प्रस्तुत किया गया है किन्तु वे अपने व्यक्तिगत 
कत्तंव्य से भी भली-भाँति परिचित हैं । अतः सीता की मधुर स्मृति से उनके 
मन में आशा का संचार हो जाता है--- 

घसिहरा तन, क्षण भर भला मन, लहरा समस्त, 

हर धनुर्भंग को पुनर्वार ज्यों उठा हस्त, 

फूटी स्मिति सीता-ध्यान-लीन राम के अधर 

फिर विश्व-बिजय भावना हृदय में आयी भर, 

वे आये याद दिव्य शर श्रगणित मनन्‍्नत्रपुत, 

फड़का पर नभ को उड़े सकल ज्यों देवदूत, 

देखते राम, जल रहे शलभा ज्यों रजनीचर, 

ताड़का, सुबाहु, विराध, शिरस्त्रय, दूषण, खर; 

इस प्रकार राम के हृदय में प्रेम और वीर भावनाएं एक साथ ही उद्दीप्त 

होती हैं । प्रेम भावनाओं के उदय के साथ-साथ जहाँ उनमें परम विश्वास की 
भावनाएं जाग्रत हो होती हैं, वहाँ इसके साथ ही उनके मन के अनेक स्वप्न भी 
खंडित होने लगते हैं। राम का शंकाग्रस्त मत फिर भयभीत हो उठा है क्योंकि 
राम का पराक्रम सारा फीका लगने लगता है। रावण का आमंत्रण पाकर 
उसकी रक्षा करने के लिए महाशक्ति उतर चुको है और स्वयं भी अट्टहास 
करने लगता है । जिससे दिशायें भी गज जाती हैं। उस अट्वह्यास के कारण 
उनका मन भयभीत हो जाता है, निराशा की भावनायें उन पर आने लगती हैं 
और उनके नेत्रों से आँसू की वृदें गिरने लगती हैं । युद्ध के प्रसंग में राम की 
ऐसी अवस्था किसी ने नहीं खींची थी, इसका एकमात्र कारण यही था कि सभी 
उनको परब्रह्म का अवतार मानते थे और इस कारण यदि कभी उनकी खिन्ना- 
वस्था को प्रदर्शित भी किया तो वह भगवान की लीला मान ली गई, फलतः 
उसे इतना महत्त्व नहीं दिया गया । निराला ने इसी भावना को एकदम मोड़ 
दिया और जिस अद्भुत रूप में इस भावना को प्रदर्शित किया उससे राम के 
कनमा नेराश्य उभर आया है। 
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विभीषण ने अपनी मित्रोचित सम्मति से राम के मन की खिन्‍नता को 
टूर करने का प्रयत्न किया लेकिन उस राम का मन तके-वितेंक में इतना 
उलझा हुआ था कि विभीषण के प्रत्येक शब्द का वह मूल्यांकन करता जा रहा 
था | यही कारण है कि विभीषण जिस स्वर में उन्हें सांत्वना दे रहा था, उसका 
उन पर कोई प्रभाव न पड़ा । राम वस्तुस्थिति से अवगत से थे, अत: उन्हें उस 
वस्तुस्थिति को समझाना पड़ा | यह सब इन्होंने अपने मित्र के हृदय को 
प्रबोध देने के कारण ही किया--- 
यह नहीं रहा नर-वानर का राक्षस से रण 
उतरी पा सहाशक्ति रावण से आमन्त्रण 
अन्याय जिधर, हैं उधर शक्ति ! कहते छल-छल 
हो गये नयन, कुछ बू द पुन: उनके दृगजल 
राम केवल लोकनायक नहीं प्रत्युत एक आदर पति भी हैं, इसी कारण 
सीता की मुक्ति का दायित्व भी उनके ऊपर है। इस दायित्व को वे भूले नहीं हैं। 
वह उस अपहरणकर्ता को युद्ध में जीत लेना भी चाहते हैं। इसी कारण जब 
सेना का वयोवुद्ध सेनापति जाम्बवान उनसे कहता है कि यदि रावण का 


आमंत्रण पाकर महाशक्ति उतरी है तो तुम भी आराधना करो और आराधना 
का उत्तर आराधना से दो-- 


बोले विश्वस्त कण्ठ से जाम्बवान, “रघुवर, 

विचलित होने का नहीं देखता में कारण 

हे पुरुषसिह, तुम भी यह शक्ति करो धारण, 

आराधना का दृढ़ आराधना से दो उत्तर ।...' 

भक्ति-भावना-- भारतीय संस्कृति की एक अनन्यतम विशेषता भक्ति है। 

इसका पूर्णरूपेण प्रतिपादन राम की शक्ति-पूजा में किया गया है। राम जो 
इसके श्र ष्ठ तथा सर्व प्रमुख पात्र हैं वे भी शक्ति की ओर उन्मुख हो जाते हैं 
यद्यपि उनका यह प्रबोध जाम्बवान के द्वारा ही होता है। उसके विचार से 
सहमत होते हुए राम भी प्रसन्न हो जाते हैं और वे आराधना के लिए कृत 
संकल्प होते हैं। इसी बीच वे ध्यानमग्न होकर उस शक्ति की मौलिक कल्पना 
कर लेते हैं । वह हरे-भरे पर्वत को ही पावती मान लेते हैं और उस पवंत के 
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नीचे जो सिंधु लहरा रहा है, वह वस्तुत: सिंधु नहीं है प्रत्युत्‌ सिह है जो पावती 
का वाहन है, जो महिषासुर आदि राक्षसों को देखकर चींत्कार करता है। 
दसों दिश्ाएँ मानों उस देवी के हाथ हैं तथा ऊपर जो विराट विशाल आकाश 


दिशा रूपी वस्त्र तथा चन्द्रमा को धारण किये दि खाई पड़ रहा है, वह वास्तव 
में शंकर हैं, जिनके ललाट पर चन्द्रमा सुशोभित हो रहा है । इस विशाल 
आकाश रूपी शंकर के दर्शन करके मानव मन में उठने वाली स्वार्थ और 
अहंकार की दुर्भावनाओं का अभिमान अपनी लघुता के कारण भगवान शिव 


के कल्याणकारी चरणों के नीचे दबा जा रहा है। शक्ति की इस मौलिक 
कल्पना और उनके साथ शंकर की कल्पना करके राम का भक्ति-भाव से परि- 


पूर्ण मन उस देवी की आराधना में रत होता है और वह उस देवी का पूजन 
नौ रात्रि के पूजन के समान करते हैं । अत्येक दिन उनका मन ऊध्वें गति को 
प्राप्त होता जाता है। वे प्रत्येक जप के पूरा हो जाने पर एक इन्दीवर चढ़ाते 


जाते हैं। अपनी इस आराधना के पूर्व राम ने १०८ इन्दीवर मंगवाये थे। 
साधना के अन्तिम सोपान पर जब कि उनको सिद्धि मिलने वाली थी, एक 


इन्दीवर कम हो जाता है और यह स्थिति उनके लिए भयावह हो जाती है 
क्योंकि यह वह अवस्था थी जबकि राम को सिद्धि प्राप्त हो सकती थी ओर 
(जिस रावण को महाशक्ति अपने अक में लिए हुए थी उसको जीतने की आशा 
'धूमिल पड़ जाते है । साथ ही सीता के अपहरणकर्त्ता को भी भली-भाँति या 


उचित दण्ड नहीं दिया जा सकता । इस भावना से राम का मन ग्लानि तथा 
विक्षोभ से भर उठा । इस अवस्था में जहाँ राम का एक मन उनको धिक्कारता 


है वहाँ उतका दूसरा मन उन्हें भक्ति के लिए फिर उत्साहित करता है और वे 
सहसा निर्णय ले लेते हैं कि उन्हें उनकी माँ बचपन में राजीवनयन कहा 
करती थी, अत: वह अपने उस नेत्र कमल को ही अपनी आराध्या देवी को 
समपित करने की सोच लेते हैं और उनका मन फिर से प्रसन्‍न हो जाता है। 
'यह है उपाय' कह उठे रास ज्यों सन्द्रित घन-- 
कहती थी माता घुझ्के सदा राजीव-नयन 
दो नील-कमल हैं शेष अभी, यह, पुरश्चरण 
पूरा करता हूँ देकर मात: एक नयन | 
इस प्रकार भारतीय संस्कृति में जो राम मर्यादा पुरुषोत्तम के नाम से जाने 
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जाते थे तथा साथ ही पूर्ण ब्रह्म थे उनका एक साधारण मनुष्य के रूप में वर्णन 
कर कवि ने उनके अन्तदंन्द्रों को स्पष्ट किया है तथा ही उनके मन में उठने 
वाले अनेक घात-प्रतिघातों का भी अपने काव्य में उन्होंने वर्णन किया है। इस 
अवस्था में राम का चेतन मन यद्यपि संघर्षों से च्र-चूर होता जा रहा है तद्यपि 
उनके अचेतन मन में सदा अविजित भावना, संघर्षों पर विजय प्राप्त करने की 
कामना ही उभरती है । इस प्रकार राम का चरित्र अपने मानवीय रूप में पूर्ण- 
रूपेण उभर कर आया है । 
दक्ति--निराला ने राम की शक्ति-पूजा में शक्ति की मौलिक कल्पना 
की है । भारतीय साहित्य में शिव के साथ शक्ति की भी कल्पना की है। उस 
देवी के अनेक नाम भगवती, दुर्गा, पार्वती, शक्ति, देवी आदि गिनाये गये हैं । 
शक्ति या चंडी के उपासक गाक्‍त कहलाते हैं। भारतीय संस्कृति के अन्तगंत 
जहाँ राम, कृष्ण, शिव को सववंत्र पूजा और उपासना की जाती है वहां शक्ति की 
भी । प्रायः वेष्णव शव शाक्‍त सभी शक्ति की उपासना करते हैं तथा नवरात्रि 
मानते हैं । बंगाल में चंडी या दुर्गा का विशेष महत्त्व है । निराला को भी 
काफी समय तक बंगाल में रहने का समय मिला है। अतः उनके भाव-विचारों 
थर बंगला साहित्य तथा संस्क्ृति का पर्याप्त प्रभाव पड़ा है, अपनी इस कृति 
में उन्होंने जिस देवी की मौलिक कल्पना की है, वह देवी भागवत, शिव महिम्न 
स्त्रोत, दुर्गा सप्तशती, चंडीशतक आदि अनेक पौराणिक ग्रंथों के आधार पर ही 
है । राम की शक्ति-पूजा में इस देवी के दर्शन पाँच छः: स्थान पर हुए हैं। 
प्रथम रावण ने अपनी उपासना से उस शक्ति को प्रसन्‍न कर लिया और 
उक्षेत्र में वह शक्ति को आमंत्रण कर लेता है । राम जितने भी वाण क्षिप्रगति 
से रावण के ऊपर चलाते थे, वे सभी वाण विफल हो जाते थे क्योंकि राम के 
उन सभी वाणों को महाशक्ति प्रभावहीन कर देती थी । देवी ने रावण को 
अपनी गोद में ले रखा था और चन्द्रमा जेसे कलंक को अपने में छिपाये रहता 
है, उसी प्रकार महाशक्ति ने रावण को भी अपनी गोद में छिपाया हुआ था-- 
आया न समझ में यह देवों विधान; 
रावण अधमसेरत भो अपना में हुआ अपर 
यह रहा शक्ति का खेल समर शंकर शंकर ! 


/ (न 
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करता में योजित बार-बार शर-निकर निश्शित 
हो सकती जिनसे यह संसृति सम्पूर्ण विजितत, 
जो तेज: पुज, सृष्टि की रक्षा का विचार 

है जिसमें निहित पतनघातक संस्कृति अपार--- 


इसी कारण इस बात पर जोर देते हैं कि युद्ध के मैदान में, उनकी विजय 
नहीं हो सकती, क्योंकि यह समर अब राम-रावण का न होकर सीधा महाशक्ति 


से ही हो गया है। वह वास्तव में महाशक्ति है क्योंकि जिसके देखने मात्र से 
ही पहले तो समस्त तीर अपना प्रभाव क्षीण कर बैठे और पुनः राम के हाथ 
ही बँध गये और राम को किकत्तंव्यविमृढ़ हो जाना पड़ा-- 
हत मंत्न्‍रपुत शर सम्बत करतीं बार-बार, 
निष्फल होते लक्ष्य पर क्षिप्र वार पर वार। 
विचलित लख कपिदल ऋद्ध युद्ध को मैं ज्यों-ज्यों, 
झक-झक झलकती वह्तनि वामा के दूग त्यों-त्यों, 
पश्चात्‌, देखने लगों मुझे, बंध गये हस्त, 
फिर खिंचा न धनु, मुक्त ज्यों बंधा में, हुआ अस्त ! 
जाम्बवान की सलाह पर राम ने मौलिक शक्ति की उपासना की । वे 
दक्ति की उपासना में कुछ क्षण के लिए आत्मलीन हो जाते हैं ।| इस अवस्था 
में शक्ति के मौलिक रूप की कल्पना कर ली । 
मात: दशभूजा, विश्व-ज्योतिः, में हूँ आश्रित; 
हो विद्ध शक्ति से है महिषासुर खल म्दित, 
जनरंजन“चरण-कमल-तल धन्य सिह गर्जित ! 
यह, मेरा प्रतोक सातः समझा इंगित; 
में सिह, इसो भाव से करू गा अभिनन्दित ।' 
इस प्रकार राम ने उस शक्ति को नमस्कार कर उसकी मौलिक कल्पना 
क्र ली और उपासना में लीन होने का प्रयत्न करने लगे। समस्त सेनागण 


उनकी ओर निरखने लगे और उनके मौलिक भाव को समझने का प्रयत्न 
करने लगे । वास्तव में राम ने जिस शक्ति की कल्पना की थी, वह अपने में 


विराट थी, महान थी । इसी महानता के कारण सभी का मस्तक उस दिव्य 
देवी के प्रति झुक गया--- 
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दिखो बन्धुवर सामने स्थित जो वह भूधर 

शोभित शत-हरित-गुल्म-त॒ण से श्यामल सुन्दर, 

पावंती कल्पना हैं इसकी सकरनन्‍्द-बिन्दु; 

गरजता चरण-प्रान्त पर सिह वह नहीं सिन्ध; 

दशदिक-समस्त हैं हस्त और देखो ऊपर, 

भ्रम्बर हुए दिगम्बर अचित शबि-शेखर; 

लख महाभाव-मंगल पद-तल धंस रहा गयवं 

मानव के सन का असुर मन्द हो रहा खबब ।' 

राम की आज्ञानुसार हनुमान उनको १०८ इन्दीवर लाकर दे देते हैं । इन 

इन्दीवरों से राम शक्ति की पूजा आरम्भ करते हैं । उसके चरणों में पुष्प अपित 
करते हुए वे एक के बाद दूसरा इन्दीवर अपित करते जाते हैं। उनकी साधना 
निरलस भाव से एक चक्र के बाद दूसरा चक्र पार करती जाती है। शक्ति राम 
की इस निष्ठा को स्वयं अपनी आँख से देखती है। शक्ति की यह साकार 
कल्पना भी अपने में अद्भुत है। वह शक्ति राम को पुष्प अपित करते देखतो 
है और उनकी निष्ठा, उपासना करने के हेतु राम की परीक्षा लेती है । जब 
एक इन्दीवर शेष रह जाता है तो अरद्ध रात्रि के उपरान्त वह उसको चुरा लेती 
है । उधर राम की साधना तथा अनुष्ठान भी पूर्ण हो जाता है और बह जसे 
ही कमल को लेने के लिए हाथ बढ़ाते हैं तो धक से रह जाते हैं। उनके मन में 
अनेक कल्मष विचार आ जाते है और वह अपने नेत्र को अपित करने के लिए 
तत्पर हो जाते हैं। वैसे ही वह महाफलक वाला तीर लेकर दक्षिण लोचन 
को निकालने के लिए तत्पर होते है वैसे ही सारा ब्रह्माण्ड काँप जाता 
है और भगवती साक्षात्‌ उदय होकर राम का हाथ स्वयं ही पकड़ लेती है, इस 
समय का शक्ति का रूप अनेक दिव्य गुणों से विभूषित है-- 

देखा रास ने, सामने श्री दुर्गा, भास्वर 

वामपद असुर-स्कन्ध पर, रहा दक्षिण हरि पर; 

ज्योति्मय रूप, हस्त दश विविध-अस्त्र सज्जित, 

सनन्‍्द स्मित मुख, लख हुई विश्व की श्री लज्जित 

हैं दक्षिण में लक्ष्मी, सरस्वतो वाम भाग, 
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दक्षिण गणेश कातिक बायें रण-रंग-राग, 
मस्तक पर शंकर ? पद पदमों पर श्रद्धा भर 
श्री राघव हुए प्रणत मन्द-स्तर-वन्दन कर । 
इस प्रकार राम की शक्ति-पूजा में जिस देवी की मौलिक कल्पना की गई 
है, वह वस्तुतः अपने में बड़ी अद्भुत है तथा देवी के अनुरूप तथा महाशक्ति 
के रूप में उसकी प्रतिष्ठा की गई है, उससे देवी का व्यक्तित्व उभरा है। इस' 
प्रकार इस कृति में शक्ति एक साकार, दिव्य गुणों से मंडित तथा अपने वैभव 
से सम्पन्न गुण वाली देवी है । उसके भीतर मातृत्व तथा पत्नीत्व के भावों 
का भी सामंजस्य हुआ है। इस मातृत्व का प्रत्यक्ष रूप उस समय दिखाई 
पड़ता है जब वह अपने पति शंकर की आज्ञा से अंजना का रूप धारण कर 
हनुमान को प्रबोध देती है । 
हनुमान--राम की शक्ति पूजा का प्रमुख पात्र हनुमान है। इसका चरित्र- 
चित्रण राम और शक्ति के बाद है। वे राम के अनन्य भक्त हैं। इनके चरित्र 
के चित्रण में कवि ने कोई विशेषता नहीं भरी है क्योंकि इनका रूप परम्परा- 
गत ही है । निराला ने हनुमान के जिस रूप का चित्रण किया है, वह एकनिष्ठ 
भक्त, वीर योद्धा का है। राम की शक्ति-पूजा में हमें हनुमान के सर्वेप्रथम 
दर्शन उस समय होते हैं, जबकि वे राम-रावण के युद्ध में व्यस्त हैं । रावण ने 
अपनी परम शक्ति के बल पर प्रायः सभी सेनानायकों को मूच्छित कर दिया 
है । उस समय भी हनुमान अपराजित रह जाते हैं और सारे युद्ध के मंदान में 
उनका ही स्वर सुनाई पड़ता है -- 
रावरण-प्रह7र-दुर्वार-विकल-वानर-दल-बल । 
सूच्छित-सुग्री वांग द-भीषण-गवा क्ष-गय-नल ॥॥ 
वारित सोमित्र भललपति, श्रगणित मल्‍्ल रोध 
गर्जित प्रलयाब्धि क्ष्‌ब्ध हनुमत्‌ केवल प्रबोध 
उद्गीरित वन्हि-भीस-पर्वेत-कपि-चतुः प्रहर 
अनन्य भक्त -- हनुमान राम के अनन्य भक्त हैं । जब सारी वानर सेना 
वापस आ जाती है, उस समय सब अपने-अपने स्थान पर बंठ जाते हैं । 
बेठे मारुति देखते चरणारविन्द 
युग अस्ति-नास्ति के एक रूप गुण-गण-अनिन्द्य, 
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साधना -मध्य भी साम्य-वास-कर दक्षिण-पद 
दक्षिण-कर चल पर वाम चरण, कपिवर गदगद 
पा सत्य, सच्चिदानंद रूप, विश्राम धाम, 
जपते सभक्ति अजपा विभक्‍त हो राम नाम । 
वे राम की सेवा में भी तत्पर होते हैं और उनके पदों के प्रक्षालनार्थ जल 
ले आते हैं । 
राम जब दिन-भर के युद्ध का आत्मविश्लेषण करते है और उसके बारे में 
सोचते-सोचते उनके नेत्रों से दो अश्न्‌ दल नीचे टपक पड़ते हैं । उन आँसुओं 
को देखकर हनुमान भी क्रोधित हो उठते हैं और वह महाकाश को लीलने के 
लिए ऊंची उड़ान भरने लगते हैं। रावण की अन्धकार रूपिणी महिमा को 
विनप्ट करने के लिए वे तत्पर हो जाते हैं । उनके इस क्रोधित रूप को देखकर 
शंकर का भी आसन हिल जाता है-- 
वज्ञांग तेजघन बना पवत को, महाकाश 
पहुँचा, एकादश रुद्र क्ष ब्ध कर अट्टहास । 
इसको देखकर शंकर ने शक्ति से कहा कि हे महादेवी इसे रोको क्योंकि 
यह वानर नहीं बल्कि महावीर है और पूर्ण ब्रह्मचारी है अत: इस पर श्ृुगार 
का कोई प्रभाव नहीं पड़ेगा । यह मर्यादा पुरुषोत्तम राम का अनन्य सेवक है 
अतः इसे केवल प्रवोध ही दिया जाना चाहिए, उससे ही यह झुक जाएगा--- 
बोले--“सम्बरो, देवि, निज तेज, नहीं वानर 
यह, नहीं हुआ शम गार-युग्म-गत, महावीर, 
अचेन! रास की मसूतिसान अक्षय-शरोर, 
चिर-ब्रह्मचयें-रत ये एकादश रुद्र, धन्य, 
मर्यादा पुरुषोत्तम के सर्वोत्तम, अनन्य, 
लीला-सहचर, दिव्य भावधर, इन पर प्रहार 
करने पर होगी देवि, तुम्हारी विषम हार; 
विद्या का ले आश्रय इस मन को दो प्रबोध, 
रुक जायेगा कपषि, निश्चय होगा दूर रोध ! 


शंकर का अनुमान ठीक निकला । हनुमान उस शक्ति के रूप को जो 
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अंजना के रूप में प्रकट हुआ, उसे सत्य रूप में ही अंजना समझ बेठे और 
आज्ञाकारी पुत्र की भाँति माँ के सामने कुछ भी न बोल सके और उसके झिड़- 
कने तथा समझाने पर उनको प्रबोध हुआ और उनका क्रोध शने:-शर्नें: शान्त 
पड़ने लगा। 
हनुमान राम के भक्त ही नहीं, वरन्‌ आज्ञाकारी सेवक हैं। राम की आज्ञा 
की देरी थी; हनुमान तुरन्त ही चल देते हैं । 
चाहिए हमें एक सो आठ कपि इन्दीवर 
कम से कम, अधिक और हो, अधिक ओर सुन्दर 
जाओ देवीदह, उष:काल होते, सत्वर 
तोड़ो लाओ वे कमल, लोटकर लड़ो समर 
अवगत हो जाम्बवान्‌ से पथ, दूरत्वस्थान 
प्रभु पद-रज सिर घर चले हुए भर हनुमान ।' 
इस प्रकार राम की शक्ति में ये तीन प्रमुख पात्र राम, शक्ति तथा हनुमान 
का चरित्र-चित्रण भली-भाँति उभरा है । विभीषण का चरित्र परम्परा से 
यूथक्‌ एक मित्र तथा कूटनीतिज्ञ राजा के रूप में वर्णित किया गया है । जाम्ब- 
वान के रूप में भी राम के कुशल परामशंदाता का रूप उभरा है तथा वह वृद्ध 
हैं इसीलिए भी राम उनकी बात को सह स्वीकार करते हैं । इस प्रकार राम 
की शक्ति-पूजा में जिन पात्रों की अवतारणा हुई है, वे अपने में स्वाभाविक हैं । 


व्याख्या भाग 


भारतो-वंदना 


कविता परिचय--महाकवि निराला ने राष्ट्रीय जन-जागरण के अनेक गीत 
लिखे हैं । प्रस्तुत गीत उन्हीं में से एक है । इसकी रचना सन्‌ १६२८ में हुई 
थी । इस गीत में भारत की सीमा सहित उसकी गौरव-महिमा का वर्णन किया 
गया है । ऐसे भारत को भारती (सरस्वती) विजयिनी हो जिसके चरण-प्रान्त 
पर कमलरूप में लंका विराजमान है, सागर की तरंगें सदेव गरज-गरजकर 
जिसके पदों का प्रक्षालन करती रहती हैँ और अनेक अर्थ भरे शब्दों से स्तुति- 
गान करती हैं । इस गीत में राष्ट्र की गुरुता के साथ-साथ भारती की शुचिता 
भी मुखर हो उठी है । यद्यपि यह गीत प्राथंनापरक है, तथापि इसमें राष्ट्रीय 
जागरण के भाव भी सन्निहित हैं। भारतीय संस्कृति के चिन्ह कमल तथा 
ओंकार की ध्वनि की ओर संकेत करके कवि ने इस गीत को अत्यधिक सांस्क्ष- 
तिक तथा राष्ट्रीयवादी बना दिया है । इस गीत की भाषा संस्क्ृतनिष्ठ और 
समासबहुला है । 


भारती ** अर्थे भरे | 


दब्दाथ ---भारती -> सरस्वती, भारत माता । कनक-शस्य-कमल-धरे -- सो ने 
के वर्ण के समान पीले शस्य को धारण किये हुए । शतदल--कमल | गजि- 
तोमि>-गरजती हुई तरंगें। शुचि"-पवित्र । चरण-युग -- दोनों चरण । स्तव 
स्तुति ! 

अर्थ--कवि भारतमाता की सरस्वती के साथ समता दिखाता हुआ कहता 
है कि सरस्वती रूपी भारतमाता की जय हो | यह भारत माता सरस्वती के 
समान सोने के वर्ण के समान पीले शस्य रूपी कमल को धारण किये हुए है । 
लंका ही मानो इसके चरण-कमल हैं, जिन्हें गरजती हुई तरंगों से युक्त सागर 
अपने पवित्र जल से धोता रहता है और वह गर्जन ही मानो अनेक प्रकार के 
अर्थों से भरी हुई स्तुति है । 

कहने का भाव यह है कि जिस प्रकार सरस्वती हाथ में कमल धारण किये 
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हुए होती है उसके चरण कमल-पुष्पों पर टिके रहते हैं, उसके चरणों को लोग 
धोते हैं और उनकी पूजा करते हैं, उसी प्रकार भारत माता कनक शस्य रूपी 
कमल धारण किये हुए हैं, लंका रूपी कमल पर उसके चरण सुशोभित हैं, 
जता हुआ सागर अपने पवित्र जल से उन चरणों का प्रक्षालन करके उनकी 
गरस्तुति करता रहता है । 

अलंकार---रूपक, उत्प्रेक्षा । 

तरुण त्‌ ०००७७ ० गले ] 

शब्दार्थं --वसन--वस्त्र । खचित >> लगे हुए । धवल सार--श्वेत धारा । 

अर्थ---इन पंक्तियों में कवि सरस्वती से भारतमाता की समता दिखाता 
हुआ कहता हे कि तरु, तिनके ओर वन की लताएँ ही मानो भारतमाता के 
वस्त्र हैं, फूल ही उसके अंचल में लगे हुए सितारे हैं। गंगा के चमकते हुए जल 
कणों की श्वेत धारा का हार वह गले में धारण किये हुए है । 

भाव यह है कि जिस प्रकार सरस्वती सुन्दर वस्त्र पहने हुए होती है, उसके 
बस्त्रों पर सितारे लगे होते हैं और गले में श्वेत मोतियों का हार होता है, उसी 
प्रकार भारतमाता भी इन उपकरणों से सुसज्जित है । 

अलंकार ---रूपक, उत्प्रेक्षा । 


मुकुट शुभ््र ४००००० मुखरे । 

शब्दार्थं-- शुश्र -- सफेद । हिम-तुषार ->बर्फ । उदार "-विशाल । शत-मुख 
“सैकड़ों मुख । प्रणव --परमेश्वर । 

अ्र्थं-““-इन पंक्तियों में कवि भारतमाता की समता सरस्वती से करता 
हुआ कहता है कि जिस प्रकार सरस्वती श्वेत मुकुट धारण किये हुए होती है 
उसी"प्रकार भारतमाता भी बफ का श्वेत मुकुट धारण किये हुए है। अर्थात्‌ 
हिमालय इसका मुकुट है, जिसकी चोटियाँ सदेव बर्फ में ढकी रहती हैं। जिस 
प्रकार अनेक जन सरस्वती के प्रसंग में भगवान्‌ को स्तुति करते हैं, उसी प्रकार 
विशाल दिशाएँ सकड़ों मुखों से सैकड़ों प्रकार की ध्वनियाँ करती हुई मानो 
प्रणव-परमेश्वर ओंकार का जाप करती रहती हैं । ह 

अलंकार --रूपक, उत्प्रेक्षा । 
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बादल-राग 
कविता-परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६२० में हुई थी। प्रकृति 
से छायावादी कवियों का विशेष मोह रहा है और उन्होंने प्रकृति के माध्यम से 
अपनी विविधि भावनाओं को व्यक्त किया है । इस कविता में कवि ने बादलके 
विप्लवकारी और भयंकर रूप को प्रधानता दी है। बादल की भयंकरता के 
समक्ष अच्छे-अच्छे वीरों के मस्तक नत हो जाते हैं, गगनस्पर्शी अचलों का 
शरीर डोल जाता है, किन्तु बादल का एक दूसरा भी रूप है । वह है उदारता 
का, पालकर्ता का । बादलों के द्वारा ही नवीन आशाओं एवं आकांक्षाओं की 
भाँति धरती के हृदय में छिपे हुए अंकुर विकसित होते हैं, हाड़ मात्र के आधार 
कृषकों के जीवन का पारावार भी यही है । 
की ! हैं। 085 फिर फिर | 
” दाब्दार्थं--समीर-सागर «० हवा रूपी समुद्र । अस्थिर--नश्वर । दर्ध ८ 
जलता हुआ, दुखी । विप्लव--प्रलय । प्लावित-- जल में डूबी हुई । रण-: 
तरी >"-रण रूपी नौका । सुप्तज-सोये हुए, अविकसित । 
अर्थें--कवि बादल के प्रलयंकारी रूप का वर्णन करता हुआ कहता है कि 
है विप्लव के बादल ! समीर-सागर पर नश्वर सुख के ऊपर दुख की छाया 
की भाँति तेरी छाया सदेव मेंडराती रहती है और जग के दुखी हृदय पर यह 


तेरी जल में डूबी हुई निष्ठर विप्लव को माया, जो तेरी रण-नौका के समान है 
और अनेक प्रकार की आकांक्षाओं से भरी हुई है, अपनी भेरी की गर्जना करके 


नव जीवन में आशाओं के समान छिपे हुए पृथ्वी के हृदय के उन अविकसित: 
अंकुरों को सजग बनाती हैं जो बार-बार सिर ऊंचे करके बाहर ताक रहे हैं। 
अलंकार---मानवीक रण, रूपक । 
विशेष--प्रकृति-चित्रण की नवीन-नवीन विधाएं छायावादी कवियों की. 
प्रमुख विशेषता है । छायावादी कवियों ने श्रकृृति के मधुर पक्ष के साथ-साथ 
कठोर पक्ष को भी ग्रहण किया है । इसी पक्ष के अन्तर्गत प्रकृति का प्रलयंकारी 
रूप आता है । प्रस्तुत पंक्तियों में कवि ने इसी रूप का चित्रण किया है 
बार-बार गज्जन***“स्पर्धा धोर । 
शब्दाथं--- वर्षण --बरसना। वज्-हुंकार -5 भयानक गर्जन । अशनि-पात 
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--- बिजली का गिरना । शायित "- गिरा हुआ ॥ क्षत-विक्षत-->घायल । अचल 
.. पर्वत । गगनस्पर्शी न्‍- आकाण को छूने वाले । स्पर्धा-धीर"- जिनकी धीरता 
ससे स्पर्धा हों, अर्थात्‌ अत्यन्त धीर । 

अर्थ--हे विप्लव के बादन्न ! तुम बार-बार गरजते हो और मूसलाधार 


बरसते हो । तुम्हारी घोर और भयंकर हुंकार को सुनकर भय के मारे संसार 
अपना हृदय थाम लेता है । तुम सैकड़ों गवलि वीरों को बिजली गिराकर धरा- 


शायी कर देते हो । आकाश को छूने वाले उन पहाड़ों के अचल शरीर को भी 
घायल कर देते हो जो धीरता में अपना प्रतिद्वन्द्दी नहीं रखते । 


अलंकार वीप्सा, अनुप्रास, मानवीकरण । 
विशेष--बादलों की भयंकरता का यह वर्णन नवीन शैली और नवीन 


शब्दावली में हुआ है । 

हँसते हैं" * शोभा पाते । 

शंब्दार्थ--रव ++ शब्द । 

अर्थ--हे विप्लव के बादल ! जब तुम गरज कर बरसते हो तो फूलों और 
बीजों का लघु भार लिए अपार शस्य के छोटे-छोटे पौधे खिल उठते हैं । वे 
हिलते हुए ऐसे प्रतीत होते हैं मानो साथ-साथ मिलकर, प्रसन्‍न होकर और 
हाथों का संकेत करके तुझे अपने पास बुला रहे हों । विप्लव के समान भयंकर 
शब्द से छोटे ही पदार्थ शोभा को प्राप्त करते हैं, आप जसे के लिए तो अहं- 


कार त्याज्य है । ह 
अलंकार---पुनरुक्ति, उत्प्रेक्षा । 
अद्वालिका'“**'ढांप रहे हैं ! 
शब्दाथ---आतंक-भवन "5 भय को उत्पन्न करते वाला भवन। पंक८> 
कीचड़ । क्षुद्र -- छोटा । प्रफुल्ल -->खिला हुआ | जलज>"-कमल । रुद्ध>-बन्द । 
क्षुब्ध-- दुखी । तोष --सन्तोष । अंगना-अंग>-नारी का शरीर | अक गोंद । 
धनी +>पुरुष । तरस्त *- भयभीत । 
अर्थ--हे आतंकभवन बादल ! थे अद्वालिका नहीं है । जल की प्रलय का 
प्लावन सदा कीचड़ पर ही होता है | छोटे और खिले हुए कमल से सदा नीर 
छलकता रहता है | शशव का सुकुमार बन्द कोश रोग-शोक, दुःख में भी सदा 
- हँसता रहता है । पुरुष नारियों के अगों से लिपटे रहने पर भी व्याकुलता से 
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भरे हुए सनन्‍्तोष का अनुभव कर और भय की गोद में पड़कर काँप 
तथा बादल को भयंकर गजना से भयभीत होकर अपने नेत्र और मखों को ढक 
रहे हैं । 

अलंकार---अनुप्रास । 

जीण बाहु***** पारावार । 

शब्दार्थ---जीणंवाहु-- शक्तिहीन भुजाएँ । जीणं-शरीर>- दु्बंल शरीर । 
अधीर-- दुखी । और८""-तत्त्व | पारावार"-सागर | 

अर्थ-- है विप्लव के वीर वादल ! अपनी भजा और शरीर की शक्ति से 


रहित तथा दुखी होकर क्सान ठुझे बलाता है। निर्धनता ने उसे क्सान के 
शरीर तत्त्व को चूस लिया है। है जीवन के सागर ! जब तो वह किसान 


केवल हडियों का ढाँचा ही रह गया है । 


जुही की कली 
कविता-परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६१६ ई० में अर्थात्‌ छाया- 
बाद के आविर्भाव के चार वर्ष पूर्व हुई थी। यह कविता कवि की रचानाओं में 


एक विशेष पद की अधिकारिणी है । इसका ऐतिहासिक महत्त्व अक्षण्ण है । 
इसमें मुक्त प्रेम की पूजा के साथ-साथ प्रकृति सौन्दर्य की आराधना भी व्यक्त 


की गई है । यद्यपि इसका आधार प्रकृति है तथापि, इनमें रागात्मक सम्बन्ध 
की निवत्ति भी हुई है । इस कविता की प्रेरणा के विषय में स्वयं निराला ने 


लखनऊ रेडियो से प्रसारित एक वार्ता में मेरो पहली रचना' शीर्षक के अन्त- 
गंत बताया था कि इसकी रचना महिषादल में अद्ध रात्रि को श्मशान के 
अवसर पर हुई थी । इस कविता की प्रमुख विशेषता है आवेगपूर्ण सौन्दर्य की 
अभिव्यत्रति । 

ब्ुगार-पक्ष के अतिरिक्त इस कविता का आध्यात्मिक पक्ष भी है । कली 
की सुप्ति से लेकर जागरण और मिलन की वर्णित स्थितियों में आत्मा की 
रहस्यानुभूति की अवस्था का संकेत भी दिया है। इस कविता की अन्तिम 
परिणति में आत्म-तल्लीनता का भाव है । 

निराला काव्य में और हिन्दी-साहित्य में इस कविता का महत्त्वपूर्ण एवं 
ऐतिहासिक स्थान है। नायिका की समस्त क्रियाओं का कली पर आरोप कल्पना 
शक्ति और मानवीकरण का सफल प्रयोग है। वातावरण की सष्टि और उसके 
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प्रभावोत्यन्त भावों की भी व्यंजना सशक्त है । एक आलोचक के शब्द में--- 
'जुही की कली” में कवि की कल्पना बड़े ही आवेग के साथ चलती है। इसमें 
कल्पना की प्रधानता है। आवेग का स्वरूप सिमट-सिमट कर कल्पना का 
अनुकरण करता गया है। कल्पना में ग्राह्मय शक्षित वर्तेमान है। इसके पाठक 
के मन में ऐसे लोक की कल्पना उत्पन्न होती है जिससे उसका अन्तर्गत सदेव 
स्वच्छता और मधमय लोक में रमता है। इसके नायक और नायिका दोनों स्वप्न 
लोकवाणी (#77ए एण7व ० रिठ्कब्याांट 48ए क८काणांत8) 
_/विजन-बनबल्लरी पत्रांक में । 

शब्दार्थ---विजन-वनबल्लरी -- निर्जन वन में उत्पन्न लता । स्नेह-स्वप्न- 
मग्न >-प्रेम के स्वप्न में डूबी हुई । अमल>"-निर्दोष । तरुणी>-पूर्ण विकसित । 
पत्रांक पत्ते की गोद । 

अर्थें--निर्जन वन में उत्पन्न लता पर सुहागभरी, प्रेम के स्वप्न में डूबी 
हुई निर्दोष एवं कोमल शरीर वाली तरुणी--पूर्ण विकसित--जुही की कली 
आंखें बन्द किये हुए शिथिल शरीर से पत्त की गोद में सोती थी । 

अलंकार---अनुप्रास, अन्योक्ति । 

विशेष--इसमें सन्देह नहीं कि प्रस्तुत पंक्तियों में जुही की कली को एक 
नायिका का रूप दिया गया है, किन्तु यह नायिका कौन है इसके विषय में 
आलोचकों में मतेक्‍्य नहीं है। 'क्रान्तिकारी कवि निराला' के लेखक ने इसे प्रोषित 
पतिका नायिका माना है, किन्तु समग्र कविता की पृष्ठभूमि में यह मान्यता 
उपयुक्त सिद्ध नहीं होती । 

, ब्रोसस्तो निश्ञा "**““सलयानिल । 
“झब्दार्थ--वासन्ती >-वसन्‍्त ऋतु की । विरह-विधुर+- विरह से दुखी । 

अर्थ - वासन्ती ऋतु को सुहावनी रात थी। पवन, जिसे मलयानिल कहते 
हैं, विरह से दुखी प्रिया का साथ छोड़कर किसी दूर देश में चला गया था । 

आयी याद" कली खिली साथ । 

दब्दार्थ -- कान्ता -> प्रिया । कमतीय --सुन्दर । सर-सरित८"-तालाब और 
नदी । गहन गिरि-कानन- ऊचे पर्वत तथा बन । कुज-लता-पुजों कोनजन्कुज 
तथा लता के झुरमुटों को । केलि--क्रीड़ा । 

अर्थ--बिछुड़ने से वियोगावस्था में पवन को ,मिलन की बह मधुर बात 
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याद आई चाँदनी की धुली हुई अर्थात्‌ चाँदनी से निर्मेल तथा सुशोभित 
आधी रात स्मरण हो आई । प्रिया की तथा उसके पुलकातिरेक से काँपते हुए 
सुन्दर शरीर की याद आई फिर क्या हुआ ? पवन उपवन, तालाब, नदी, ऊंचे 
पर्वत, वन, कुज तथा लता के भुरमुटों को पार करके उस स्थान पर पहुंचा 
जहां उसने खिली हुई कली कें साथ कीड़ा की थी । 

अलंकार--अनुप्रास, सहोक्ति, मानवीकरण । 

विशेष प्रकृति का उद्दीपन रूप में वर्णन किया गया है । 

सोती थी" *' कोन कहे । 

इब्दार्थ कपोल ++ बाल । हिडोल "5 हिंडोला । चूक-क्षमान-भूलकर भी 
क्षमा । निद्रालस > नींद के कारण आलस्य से भरे हुए। बंकिम चटेढ़े। 
किवा 5 अथवा । 

अर्थं--जब विरहातुर होकर प्रियतम (पवन) अपनी प्रियतम| (जूही की 
कली ) से मिलने के लिए पहुंचा तो वह सो रही थी । अतः बताओ वह किस 
प्रकार अपने प्रियतम के आगमन को जान सकती थी ? नायक ने उसके गालों 
को चूमा; पुलकातिरेक से वह लता की लड़ी हिंडोले की भाँति चंचल हो उठी। 
इस पर भी वह जगी नहीं और न अपनी धृष्टता की उसने भूलकर भी क्षमा 
ही माँगी । वह अपने निद्रा के कारण आलस्य से भरे हुए टेढ़े नेत्रों को बन्द 
किये रही, अथवा यौवन की मदिरा पीकर मतवाली हो रही थी, इस विषय 
में कौन ठीक कह सकता है । 

अलंकार----उपमा, सन्देह । 

विशेष - १. इन्हीं पंक्तियों के आधार पर अनेक आलोचकों ने यह सिद्ध 
किया है कि प्रस्तुत कविता में वरणित नायिका प्रोषितपतिका नहीं है आचारयें 
भानुदत्त ने प्रोषितपतिका यह लक्षण किया है-- 

'देशान्तर गते प्रेयसी सन्तापव्याकुला प्रोषितभत का । 


अर्थात्‌ पति अथवा प्रिय के विदेश चले जाने पर विरह से व्याकुल नायिका 
को प्रोषितपतिका कहते हैं। इसका तात्पयं यह हुआ कि प्रोषितपतिका विरह 


दुख के कारण कभी भी इतनी प्रगाढ़ निद्रा में नहीं हो सकती कि उसका प्रिय- 
तम आकर उसके कपोलों का चुम्बन कर ले और वह जगे तक नहीं । यहाँ पर 


कली की अवस्था आगतपतिका से बहुत कुछ मिलती-जुलती है, यद्यपि इसे पूर्णतः 
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आगतपतिका नायिका भी नहीं कहा जा सकता । 

२. कतिपय आलोचक इन पंक्तियों पर आध्यात्मवाद का आरोपण करके 
इनका अर्थ यह निकालते हैं कि यहां आत्मा की सुप्ति के बाद जागरण की 
अवस्था की परिकल्पना की गई है। अतः आत्मा में विरह की स्थिति यहाँ नही 
है । वह सोई है, इसलिए उसे विरह का ज्ञान भी नहीं है। कुछ आलोचकों का 
मत है कि आत्मा आध्यात्मिक संस्पशश के प्रथम स्फुरण में माया--निद्वा--में 
ही मग्न रहती हैं | यहाँ पर आत्मा की इसी स्थिति का वर्णन है । 

निर्देय उस'*-** प्यारे संग । द 

शब्दार्थ--निपट>>अत्यन्त । निठराई-+ निष्ठरता । हेर->देखकर । 

अर्थ - जब कपोलों के मधुर चुम्बनः के पश्चात्‌ भी नायिका (जूही की 
कली ) नहीं जागी तो उस निर्दंय नायक (पवन) ने अत्यन्त निष्ठुरता यह की 
कि निरन्तर झोंकों के प्रहार से उसकी सारी सुन्दरता तथा सुकुमार देह झकझोर 
डाली, उसके गोल-गोल तंथा गोरे कपोल मसल दिये ; तब वह युवती चौंक 
पड़ी और उसने चकित होकर अपनी चितवन् चारों ओर फहराई। अपने प्रिय- 
सम को अपनी सेज के पास देखकर वह नीचे मुह करके हँस पड़ी और प्रियतर्म 
के प्रेम के खेल से खिल उठी । 

. अलंकार अनुप्रास । 

विशेष --आध्यात्मिक दृष्टि से इन पंक्तियों के पूर्ण मुक्ति का वर्णन किया 
गया है। इनमें माया में फसी हुईं सुषुप्त आत्मा का परम्परा के साथ मिलन 
करके परमानन्द का वर्णन किया गया है । 

जागो फिर एक बार 

कविता परिचय--प्रस्तुत कविता के दो खण्ड हैं। प्रथम खण्ड की रचना 
सन्‌ १६१८ ई० में और द्वितीय खण्ड को रचना सन्‌ १६२१ में हुई थी | यह 
कवि का उद्बोधन गीत है, जिनमें कवि ने भारतवासियों की जागरण कां संदेश 
दिया है । प्रथम खण्ड में कवि ने अत्यन्त मधुमेय वातावरण के चित्रण के द्वारा 


वर्तमान युग के भारतवासियों की मोंह निद्रां की स्थिति का निरूपण किया है । 
उसने बताया कि जब सकल प्रक्ृृति में नवीन जागरण की लहरें तरंगित हैं तो 
भरत वालों को कर्त्तत्यों से विमुख होकर-सोते. रहना उचित नहीं है.। इस खंड 
का प्रसाद के गीत बोठी विन्ञावरों जाँग री” से बहुत साम्प है, किन्तु 
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इसमें मूलभूत अन्तर यह है कि बीती विभावरी जाग री” में उषा नागरी पन- 
घट में तारा-घट डुबोती है, खग-कुल कुल-कुल बोलता है और लतिका भी मधु 
मुकुल की गागरी भर लाती है। इससे जागरण के बाद भी एक मादक शख्यगार 


का रूप उत्पन्न होता है, अर्थात्‌ इसमें सखी या नायिका को जगाने का उपक्रम 
है और जागो फिर एक बार में आत्मा के जागरण का दाशनिक आख्यान है । 


निराला के भावों में उदबोधन को जो गरिमा है, बह प्रसादकी उपयुक्त कविता 
में नही है । 

द्वितीय खण्ड में ज्ञान, कम और योग के मिश्रण से कवि ने कमंयोगियों, 
ज्ञान-योगियों एवं योग-दाशेनिकों के इतिहास-प्रसिद्ध एवं शास्त्रसम्मत उदाहरण 
भारत वालों के समकक्ष प्रस्तुत किये हैं, जो कवि के भावों की गरिमा एवं प्रभा- 
चोत्पादकता को द्विगुणित कर देते हैं। इस कविता में देश-प्रेम के साथ-साथ 
कंवि ने देश-दु्दंशा के प्रति अपार क्षोभ प्रकट किया है । इस खण्ड की तुलना 
अ्रसाद के गीत “हिमाद्वि तुग श्वंग से की जा सकती है, किन्तु उसमें इस गीत 
की सी दाशंनिकता नहीं । 


' अन्त में कहा जा सकता है कि प्रस्तुत कविता निराला-साहित्य की. ही 

नहीं वरन्‌ हिन्दी-साहित्य की भी अमर एवं गौरवमयी निधि है । 

जागो फिर'*****“****' रही द्वार । - 

शब्दार्थ - अरुण पंख--लाल पंख अर्थात्‌ प्रभातकालीन सूर्य । तरुणा-किरण 
“+-नंवीन किरण । 

अर्थे --भारतवासियों को जागरण का सन्देश देता हुआ कवि कहता है कि 
है देशवासियो ! एक बार फिर जागो | है प्यारे ! तुम्हें जागते हुए सब तारे 
हार गये हैं, और सब प्रभातकालीन सूर्य की नवीन किरण तुम्हारे लिए द्वार 
खोल रही है अर्थात्‌ सब नवीन प्रात: आ गया है, अत: जागरण की इस बेला 
में निद्रा छोड़कर जग जाओ । द | 

आंखें अलियों ******“ रहा गुजार । | 

शब्दार्थ---अलियों-सी -+ भौंरों के समाव । कमल-कोरकों में->कमल की 
कलियों में । गुजारच्न्गूज । 

श्र्थ-तुम्हारी भौंद्वों के समान आखें न जाने मधु, की किन गलियों में 
फेस गई हैं । अर्थात्‌ जिस प्रकार भौंरा मधु को देखकर किकत्तंव्य-विमृढ़ 
होकर अपना सब कुछ भुला देता है, उसी प्रकार तुम लोग भी अपने कर्तव्यों 
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से विमुख होकरं न जाने किन सांसारिक आकर्षणों में फंस गये हो । तुम्हारी 
निद्रा से बन्द आँखें न जाने अपनी पलक-पंखुड़ियों को बन्द करके चुपचाप किस 
कली का मधु पी रही है ; अथवा बन्द हुई कमल की कलियों में तुम्हारी गूज 
बन्द हो गई है । 

कहने का भाव यह है कि जिस प्रकार भौंरा मधु-पान में मग्त होकर अथवा 
किसी कमल कली में बन्द होकर अपनी गुजार को भूल जाता है, उसी प्रकार 
तुम सांसारिक आकंषणों में या निजी स्वार्थों में बन्दी होकर अपने कत्तंव्यों को 


भूल बेठ हो । 
झलंकार---उपमा, सन्‍न्देह । 
अस्ताचल' **“*“*““योवन-उभार । 


शब्दार्थ - विभावरी >-रात्रि । यामिनीगंधा--एक पुष्प का नाम । चकोर 
कोर चकोर की आँखें । कुल -- समूह । 

अर्थ--सूर्य ढलकर अस्ताचल पव॑त पर अस्त हो गया और रात्रि में चन्द्रमा 
की शोभा को देखकर यामिनीगन्धा भी जग गई है । जिसके दर्शनों के लिए 
आशाओों से भरी हुई तथा बहुभावमयी मौन भाषा से युक्त चकोर की आंखें 
एकटक एवं बड़े चाव से चन्द्रमा को घेर रही हैं ; अर्थात्‌ चकोर बड़ी ही तलली- 
नता से चन्द्रमा की ओर देख रहा है | शिशिर के भार से व्याकुल फूलों के 
समूह खिलकर झुक गये हैं और कलियों के मधुर .तथा मद से भरे हुए हृदय में: 
फिर से यौवन का उभार आ गया है। 

भाव यह है कि सुप्त प्रकृति में भी इस प्रकार की चेतना आ गई है, तब 
तुम्हें भी सजग हो जाना चाहिए । 

अलंकार -- अनुप्रास, मानवीकरण । 

विशेष - जागरण को स्थिति की अभिव्यक्ति के लिए प्रकृति का तदनुकूल 
वर्णन भावों में उत्बकता उत्पन्न करता है। 

.. पिउ रब हा कथा भार । 

शब्दाथ रव८"-शब्द । विरह८"-विदग्धा ->बिरह से दुखी । चारु८- 
सुन्दर । 

श्र --पपीहे अपनी वाणी में पीउ-पीउ बोल रहे हैं। विरह से दुखी 
वधू सेज पर एकाकी पड़ी हुई बीती बातों को तथा मधुर मिलन की रातों को 
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याद करके अपनी पलकों को मृ द रही है, जिससे उसकी आाँखों से आँसू छलक 
आये हैं जो उसकी व्यथा के भार को हल्का बना गये । 

>सहदय समोर “रही पुकार। 

” दब्दार्थ--सहृदय +- शीतल और मन्द | शमन-शिथिल-बांहें “ सोने से ढीली 
हुई बाँहें । अलस -+आलस्य । ऋजु-कुटिल--सीघधा और टेढ़ा । प्रसार-कामी +- 
प्रसार की इच्छा करने वाले । केश-गुच्छ -- जटाएँ । सुरभि-सी 5-सुगंधि की 
भाँति । उभय - दोनों । 

अर्थ -हे प्रिय ! शीतल और मन्द पवन की भाँति आँसुओं को पोंछो, 
आलिगन में बद्ध सोने के कारण पीली पड़ी हुई बाहुओं को स्वप्न जैसे मधुर 
आवेश में भरकर आतुर हृदय को बस्त्रों से मुक्त कर दो, जिससे मन की सुप्ता- 
वसस्‍्था भी सुखोन्माद में परिवर्तित हो जाये । 
इन पंक्तियों का आध्यात्मिक अर्थ यह है कि सुप्तावस्था में भी आत्मा 
परमात्मा का संस्पर्श पाकर अमित आनन्द को प्राप्त कर लेती है । दूसरे शब्दों 
सें--शयन-शिथिल बाँहें स्वप्निल आवेश में भर जाती हैं, किन्तु समय नहीं 
छुटता । उर के आतुर वसन मुक्त होने में माया के आवरण हटने की व्यंजना 


हो सकती है । 


» कल्पना के समान कोमल सीधे-टेढ़े तथा प्रसार की इच्छा करने वाले केश- 
गुच्छों को आलस्य से छट-छूटकर पीठ पर फैल जाने दो, जिससे तन-मन थक 
जाए, बुद्धि में, मन मन में और जी जी में उसी प्रकार लीन हो जाये जिस 
प्रकार मृदु सुगन्धि समीर में लीन हो जाती है | तब दोनों आत्माओं में एक 
अनुभव का संचार हो जाए, अर्थात्‌ दोनों एकाकार हो जायें । मैं इसी तथ्य को 
कब से पुकार-पुकार कह रही हूँ । 

अलंकार रूपक, अनुप्रास । 

विशेष -दाशंनिक भावनाओं के अन्तगंत अद्वेतवाद की प्रतिष्ठा इन पंक्तियों 
में स्पष्ट है । 

उगे अरुणाचल' * हजार। 

शब्दार्थ --भारती-रति "-सरस्वती का प्रेम; भारत माता का प्रम। 


अर्थ---अरुणाचल में सू्यें का उदय हुआ अर्थात्‌ जागरण की नव बेला आई 
और कवि के कंठ में सरस्वती अथवा भारत माता का प्रेम समा गया । प्रकृति 


के आवरण प्रत्येक क्षण में बदलते रहे । दिन बीता, रात आई; रात बीती, दिन 
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आया | इसी प्रकार संसार में दिन, पक्ष, मास बीतकर हजारों वर्ष बीत गये । 
भाव यह है कि प्रकृति में नित नवीन परिवर्तेन होता रहा, समय का चक्र 

भी अनवरत गति से चलता रहा, किन्तु भारत वालों में जागरण की बेला नहीं 

आई । वे सोते ही रहे । अतः अब उन्हें अपनी निद्रा का परित्याग करके जग 


जाना चाहिए । 
(२) 
जागो फिर-“* आज स्यथार | 
 शब्दाथ--सिन्धु-नद-तीरवासी --सिन्ध नदी के किनारे पर बसने वाले ॥ 
सेन्धव>-सिन्धु के । तुरंगों पर"-घोड़ों पर । चतुरंग-चमृ-संग >> चार प्रकार 
की सेनाओं के साथ । वीर-जन मोहन >-वीरों को मोहने वाला । 


अथ--भारतीय इतिहास के अतीत प्ृष्ठों की गौरवमयी कथाओं की ओर 
भारत वालों का ध्यान आकषित करते हुए कवि कहता है कि हे भारत वालों ! 


एक बार फिर जागो। सिन्धु नदी के किनारे पर बसने वाले आयों ने महा-सिन्ध्रु 
के समान गम्भीर गीत गाए थे और युद्ध-क्षेत्र पें वीरगति प्राप्त करके अपने 
प्राणों को अमर बना लिया था तथा सिन्धु के घोड़ों पर चढ़कर चार प्रकार की 
सेनाओं के साथ युद्ध किया था । गुरु गोविन्द सिंह ने प्रतिज्ञा की थी कि मैं 
सवा-सवा लाख पर एक-एक सिख की बलि चढ़ा दूंगा और तभी अपने नाम 
गोविन्द सिंह को धारण करने का अधिकारी बनूगा । गुरु गोविन्द सिंह का 
वीरों के मन को मोहने वाला तथा दुर्जय संग्राम का राग किसी ने सुनाया और 
बताया कि गुरु गोविन्द सिंह बारह महीने- हर समय--रण में फाग खेलते 


रहे ऐसे बीरों की जन्मभमि में आज गीदड़ों ने अधिकार कर लिया है। 
अ्रलंकार --उपमा, अनुप्रास । 


विशेष --उद्बोधन के भावों में अतीत गौरव के गठबंधन से अत्यन्त उत्क- 
षेता आ गई है । 

सत्‌ श्री“““सहस्रार । 

शब्दार्थ -भाल-अनल +>माथे की आग । तीनों गुण -- सत्‌, रज और तमो- 
 शुण । ताप जय ज>तीनों प्रकार के दुःख - आधिदेविक, आधिभौतिक और 
आध्यात्मिक । मृत्यु जय >-मृत्यु को जीतने वाले । व्योमकेश-- शिव । सप्ता- 
वरण-- सात आवरण । सहस्लार-- सहस्नः दलों का एक कल्पित कमले जिसमें 
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मन के पहुंचने पर मुक्ति मिल जाती है । 

श्रथें-- जब गुरु गोविन्द सिंह सत्‌ श्री अकाल कहकर युद्धक्षेत्र में उतरते थे 
तो उनके मस्तक से आग निकलने लगती थी । उस आग में धक्‌-धक करके 
काल, तीनों गुण और तीनों दुःख भस्म हो गये थे | तब तुम अभय हो गये थे । 
तुम मृत्यु को जीतने वाले शिव के समान अमृत पुत्र थे, तुम योग द्वारा प्रति- 
पादित सातों आवरणों को भेदकर, मरणलोक को छोड़कर तथा शोर को दूर 


करके उस स्थान पर पहुंचते थे जहाँ पर सहृस्नदलों द्वारा कमल स्थित है ; 
अर्थात्‌ जीवन्मुक्त हो गये थे । 


अलंकार -- वीप्सा, उपमा । | 

विशेष -- इन पंक्तियों में योगशास्त्र और काव्यशास्त्र का सामंजस्य सफल 
एवं सशाकक्‍त है । ढ 

सिह की “बार बार 

शब्दार्थ-- सिही -- सिहनी । मेषमाता८-मेंढें की मां । अभिशप्त -+ अपि- 
शाप से भरे हुए । तप्त -- दुःखपूर्ण । 

अर्थं--यह सिंहनी कीं गोंद से उसके बच्चे को छीनने वाला कौन है ? 
उसका यह काय्ये बहुत ही भयंकर है, क्योंकि जब तक उसके शरीर में प्राण हैं, 
तब तक वह मौन नहीं रहेगी, अपने बच्चे को छिनने नहीं देगी। रे मूर्ख ? 
केवल मेंढ़े की माँ ही ऐसी है, जो अपनी दुर्बंलता के कारण अपने छिनते हुए 
शिशु को अपलक आँखों से देखती रहती है और अपने पुत्र-वियोग के कारण 
जन्म भर अभिशाप से भरे हुए दुःखपूर्ण आंसुओं को बहाती रहती है। वास्त- 
विकता तो यह है कि संसार में वही जीवित रहता है, जिसमें शक्ति है -- 98प- 
ए9५०] 0० 776 ॥006४5 किन्तु यह कहावत पश्चिम की नहीं है जेसा कि 


अज्ञानतावश हम भारतवासी समझते हैं। गीता ने ही सर्वप्रथम इस कमंयोगः 
का प्रचार अनेक बार किया था । इसे हमको याद रखना चाहिए । 


अलंकार .- दृष्टांत, रूपक । क्‍ 
.. विशेष --इन पंक्तियों में कवि का भारतीय संस्कृति के प्रति अथाह प्रेम 
अभिव्यंजित है । 
पद्म नहीं “विश्वभार । 


दब्दार्थ--कूर +- निष्ठर । समर सरताज--युद्ध-विद्या में कुशल । काम- 
प्रता -- सांसारिक विषयों के प्रति आसक्ति । 
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अर्थ--हे भारतवासी ? तुम पशु नहीं हो, वीर हो, तुम निष्ठुर नहीं, 
वरन्‌ समर श्र हो | हे राजकुवर और युद्ध-विद्या में कुशल £ आज तुम 
कालचक्र में दव गये हो, अन्यथा तुम तो सदैव इस प्रकार मुक्त रहे हो, जिस 
प्रकार मात्रा आदि के बन्धनों से मुक्त मुक्तक छन्‍्द होता है । तुम सदा सच्चि- 
दानन्द ब्रह्म के रूप में ड्बे रहे हो । हमारे ऋषियों ने ये शब्द सृष्टि के प्रत्येक 
कण में व्याप्त हैं कि तुम महान्‌ हो; सदा से महान्‌ रहे । कायरता और सांसा- 
रिक विषयों के प्रति आसक्ति का भाव दीनभाव है । तुम ब्रह्म का रूप हो 
और यह पूरा विश्वभार तुम्हारे चरण की धूल के बराबर भी नहीं है । 

विशेष ---इन पंक्तियों में अद्वैतवाद की प्रतिष्ठा करके मानव के महत्व का 
प्रतिपादन किया गया है। 

शरण में जन जननि 

कविता परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६२६ में हुई थी । इसमें 

जननी की महत्ता का प्रतिपादन करते हुए बताया गया है कि जो व्यक्ति माँ 


की शरण में आ जाता है, वह कीचड़ से कमल बन जाता है, उसके सारे दोष 
नष्ट हो जाते हैं और वह गुणों का आगार बन जाता है । 

अनगिनत “आनन्द ध्वनि। 

शब्दार्थ--सु रभि-- सुगन्धि । सुमनावली -- फूलों की पंक्ति । मधु ऋतु -- 
वसन्‍्त ऋतु । अवनि पृथ्वी । पंक-उर">कीचड़-हृदय । पंकज"-कमल | 
ऊध्वे हग-- ऊँची दृष्टि । निशि «>> रात । दिशिज-दिशा । 

अर्थ---जननी की महत्ता का प्रतिपादन करता हुआ कवि कहता है कि हे 
जननी ! असंख्य मनुष्य तेरी शरण में आ गये हैं जिससे सुगन्धित से भरी हुई 
फूलों की पंक्ति खूल गई है और पृथ्वी पर वसन्‍त ऋतु आ गई है। कीचड़- 
हृदय जननी प्रेम के कारण मधुर कमल बन गये हैं और वे ऊंची दृष्टि करके 
आकाश में मुक्ति रूपी मणि को देख रहे हैं। रात बीत गई है जिसे देखकर 
दिशा हंसने लगी है और अखिल मनुष्यों के कंठों से आनन्द को ध्वनि गूज 
रही है । 

कहने का भाव यह है कि जननी के प्रेम में इतनी शक्ति है कि वह मनुष्य 
के हृदय की तमाम कालिमा को धो देती है और मनुष्य उन्‍नत विचार को 
ग्रहण करके जीवन्मुक्त हो जाता है तथा सवंत्र आनन्द व्याप्त हो जाता है । 
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पावन करो नयन 

कविता परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६६० में हुई थी। इसमें 
दो चित्र हैं। एक चित्र रश्मि से सम्बन्धित है और दूसरा शरदेन्दु से । कवि ने 
रश्मि से अनुरोध किया है कि वह उच्च पदार्थों को छोड़ कर लघुतर पदार्थों में 
अपनी ज्योति का प्रकाश करे; और चन्द्रमा से प्रार्थना की है कि वह अपना 
वेभव छोड़कर दु:ख-निशि को नष्ट करे | इस कविता में कवि का अभिप्राय: 
यह है कि प्रकृति के सुन्दर उपमानों की सार्थकता जगत्‌ की छोटी वस्तुओं को 
प्रकाशित करने में तथा जगत के दुखः दूर करने में है । 

पावन करो '*-*** नयन । 


बब्दार्थ - पावन "पवित्र । रश्मि-+- किरण | सतत-- सर्देव । 


प्रथं--“-अपने नेत्र पवित्र करो | हे किरण ! नीले आकाश पर स्देव शत 
रूप धर कर और विश्व की शोभा में उतरकर लघुकर का चयन करो । 

प्रतनु “5 शयन । 

शब्दार्थ-- प्रतनु अत्यन्त क्षीण । शरदिन्दु वर"-शरद कालीन श्रेप्ठ 
चन्द्रमा । पह्म-जल-बिन्दु --कमल-जल की बूद । 

अरथ--कवि चन्द्रमा को सम्बोधित करते हुए कहता है कि हे अत्यन्त क्षीण 


शरद कालीन श्रेष्ठ चन्द्रमा ! तुम कमल-जल की बूंद पर, सुन्दर स्वप्न और 
जाग्रति पर दुःख-निशि का शयन न करो, अर्थात्‌ दुःख रूपी रात को नष्ट करो | 


सन्ध्या सुन्दरो 
कविता-परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६२१ में हुई थी। 
तब छायावाद लगभग एक वर्ष का शिशु हो चुका था । इस कविता में प्रकृति 
का मानवीकरण किया गया है, जो छायावाद की प्रमुखतम विशेषता है। इसमें 
सन्ध्या को एक सुन्दरी के रूप में चित्रित दिया गया है। सन्ध्या को सुन्दरी 
मानना निराला की काव्य-परम्परा के विरुद्ध एक प्रबल विद्रोह है । दूसरी बात 
जो इसे कविता में विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है, वह यह है कि इसमें संध्या 
की व्यापकता का अत्यन्त व्यापक भावना से वर्णन किया गया है। हिन्दी- 
साहित्य के प्रकरृति-चित्रण में इस कविता का महत्वपूर्ण एवं ऐतिहासिक स्थान है 
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“दिवसावसान-*'**'धोर । 


* शब्दार्थ---दिवसावप्तान > "दिवस का अन्त । मेघमय +-बादलों से भरे हुए। 
अर्थ --सन्ध्याकालीन वातावरण का वर्णन करता हुआ कवि कहता है कि 


दिवस के अन्त का अर्थात्‌ सन्ध्याका समय था और बादलों से भरे हुए आकाश 
से वह सन्ध्या रूपी सुन्दरी परी के समान धीरे-धीरे उतर रही थी । 


अलंकार - उपमा, मानवीकरण | 


विशेष -- शब्द-योजना के द्वारा गेयात्मक चित्रण । 
 तिमिरांचल'***** अभिषेक | 


दब्दार्थ--तिमिरांचल--अन्धकार का अंचल । हास-विलास८ प्रसन्नता । 
अर्थ - उस संध्या सुन्दरी के अन्धकार रूपी अंचल में चंचलता का कहीं 


भी नाम नहीं है, अर्थात्‌ उसका अंचल अपनी स्थिरता के कारण भयानक बना 
हुआ है । यद्यपि उनके दोनों होंठ मधुर हैं, किन्तु थोडें-से गम्भीर भी हैं, क्योंकि 


उनमें हास-विलास अर्थात्‌ प्रसन्‍नता नहीं है। उसके घघराले काले बाल से 


गुथा हुआ केवल एक तारा हँस रहा है जो हृदय-राज्य की रानी संध्या-सुन्दरी 
का अभिषेक करता हुआ-सा जान पड़ता है । 
भाव यह है कि संध्या का समय है। चारों ओर अंधकार और गम्भीरता 


छाई हुई है। उसका गम्भीर वातावरण में केवल एक तारा ही चमक रहा है। 
अल सता*****' चली । 


शब्दार्थ -अलसता -> आलस्य । नीरवता ->खामोशी । अम्बर-पथ ८ 
आकाश-मार्ग । 

अर्थ - वह सन्ध्या-सुन्दरी आलस्य की लता के समान है, किन्तु कोमलता 
की कली-सी भी लगती है । वह अपनी खामोशी रूपी सखी के कन्धे पर मुह 
डालकर छाया की तरह आकाश-मार्ग से चली । 


अलंकार --उपमा, रूपक, मानवीकरण । 
नहीं बजतो “*“ कुछ नहीं । 
शब्दार्थ--- अनु राग-राग आलाप 5 प्रेम-गौत का गाया जाना । अव्यक्त ८+ 


मौन । व्योम-मंडल--आकाश । अमल 5 पवित्र । सौंदर्य गविता">अपने सौंदय 
का अभिमान करने वाली। वक्ष स्थल -- हृदय । उत्ताल >5 ऊंचा । तरंगाघात -- 


लहरों की चोट । जलधि--सागर । क्षिति>-पृथ्वी । अनिल-अनल -- हवा और 
पानी । ह 
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अर्थ--संध्या को निस्तब्धता का वर्णन करता हुआ कवि कहता है कि 
उसके हाथों में कोई वीणा नहीं बजती और न काई प्रेम गीत का आलाप होता 
है । उसके नूपुरों में भी रुमझुम का शब्द नहीं है, सिर्फ मौन रूप से एक शब्द 
“ुप-चुप' सब कहीं पर बज रहा है। आकाश में, जगती तल में, शान्त सरोवर 
में सोती हुई पवित्र कमिलनी-समूह में, अपने सौन्दर्य का अभिमान करने 
वाली नदी के अति विशाल हृदय में, अटल और अंचल, धीर, वीर तथा गम्भीर 


पबत की चोटी पर, ऊंची लहरों के आघात से युक्त, प्रलयकालीन घन कौ-सी 
गजेना करने वाले प्रबल सागर में, पृथ्वी में, हवा और आग अर्थात्‌ पाँचों 


तत्वों में सिफे यह शब्द “चुप, चुप' सब कहीं गूज रहा है । इसके अतिरिक्त 
और कुछ नहीं है । 
अलंकार---अनुप्रास, विरोधाभास । 


विशेष -- संध्या की निस्तब्धता की व्यापकता का वर्णन विशाल प्रतीकों 
द्वारा व्यक्त होने से भावोत्कषे में प्रसार आ गया । 


मदिरा की'***"'एक विहाग । 

शब्दार्थ -सस्नेह --प्रेम से । अंक -- गोद । कमनीय८-सुन्दर । 

अर्थ--सन्ध्या सुन्दरी मदिरा की नदी बहाती हुई अर्थात्‌ सबको चेतंनां- 
शन्‍्य बनाती हुई और थके हुए जीवों को प्रेम से प्याला पिलाती हुई, उन्हें कब 
अपनी गोद में सुलाती हुई और विस्मृति के अगणित मीठे सपने दिखाती हुई, 
अधरात्रि की निश्चलता में डूब जाती है; अर्थात्‌ आधी रात हो जाती है तो 
कवि का प्रेम बढ़ जाता है और उसके सुन्दर विरहाकुल कंठ से अपने, आप 


विहाग राग निकल पड़ता है। क्‍ 
कहने का भाव यह है कि रात्रि में प्रथ्वी की समस्त चेतना निस्तब्धता में 


बदल जाती है । सारे थके हुए प्राणी सो जाते हैं तब कवि का सुप्त प्रेम जाग 
उठता है और विरह के कारण उसके कंठ से कोई न कोई गीत अपने-आप फूट 


पड़ता है । 
हि यासिनोी जागो ल्‍ 
' कविता का परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६९२७ ई० में हुई थी । 


इसमें यामिनी का चित्र एक सद्य: जागृत नायिका के रूप में चित्रित किया गया 
है। इस कविता का परिचय देते हुए एक आलोचक ने लिखा है--गीतों के 


शाएवत विषय प्रेम और सौन्दयें की अभिव्यक्ति “गीतिका' के गीतों में सर्वाधिक 
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है, जिसमें लोक-गीतों की प्रकृत संवेददा और तीज्रता है। (प्रिय) यामिनी 
जागी श्वूगार का एक निर्वेवक्तिक रूप प्रस्तुत करता है । इसमें सौन्दर्य भी 
चेतना मन की बाह्य और आभ्यन्तर सत्ता को ग्रहण करती है फिर भी वासना- 
त्मक नहीं है | सौन्दर्य का वही चित्र स्पन्दित उज्ज्वल और निर्मल है। नारी का 
यह मानवीकृत चित्र प्रक्ति के आरोपण से उभरता है और सोर ही एक 
अतीन्द्रियता का आभास देता है । निराला का यह भावाक्षिप्त चित्रण बेजोड़ 
है । सद्य: जागृत नायिका का यह चित्र है -- 
(प्रिय) यासिनी जागी, 
अलस पंकज-दग अरुण मुख 
तरुण-अनुरागी । 

नायिका की छोटी से छोटी मुद्रा भी इस चित्र में छूट नहीं पायी है और 
गति चित्र को काव्य में उतार दिया गया है | खुले केश अशंष शोभा भर रहे 
पृष्ठ ग्रीवा बाहु उर पर उतर रहे, से प्रतीत होता है कि नायिका ने सिर को 
झटकाकर बालों को बिखेर दिया है और वे पीठ, गदंन, भुजा पर बिखर गये 
हैं। आँखों की ललाई, बालों से आवृत्त मुख की दीप्ति और “लखचतुदिक' में 
नायिका की क्रियाओं की स्वाभाविकता चित्रित है और बादलों में घिर अपर 
दिनकर रहे से काले बादलों के बीच से उद्भासित होते हुए सूर्य का प्रकाश 
ही इस गीति का केन्द्र है। प्रकृति के पक्ष में यह नेश-जागरण का प्रभातकालीन 
चित्र है । सौन्दयें चित्र में वासना की मुक्ति का संदेश है। आचाये बाजपेयी 
का कथन है कि इस जैसे पद मे इस युग के कवि के द्वारा भक्तों की श्री राधा 
की ही अवतारण हुई है । यह भी निराला का नारी-दृष्टिकोण स्वस्थ और 
निरलिप्त है। सुक्ष्म और दिव्य ऐसे निराला के चित्र एकाधिक हैं । शब्दों का 
ऐसा चित्र इस युग में विरल है ।' 

( प्रिय) यामिनो “** क्षमा मांगी । 

शब्दार्थ -यामिनी+-रात्रि । अलस">अलसाये हुए। पंकज-दुग -- कमल 
नेत्र । अरुणमुख-- लाल मुख । तरुण अनुरागी »« युवा पुरुष से प्रेम करने वाली। 
अशेष >- सा रे । पृष्ठ-ग्रीवा-बाहु-उर-पर ७ पीठ, गद्देन, बाह और हृदय पर। 
अपर >दूसरा । दिनकर >सूर्य । तन्वी--कछृशांगी । तड़ित-द्युति-+बिजली की 
चमक । 

अथे---प्रिय यामिनी जाग गई है । उसके कमल-नेन अलसाए हुए हैं, मुख 
लाल है । वह युवा पुरुष से प्रेम करने वाली है । उसके खुले हुए केश समस्त 
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शोभा को धारण कर रहे हैं और पीठ गर्दन, तथा हृदय पर पड़े हुए हैं 
जो बादलों में घिर कर दूसरा सूर्य बन रहे हैं; अर्थात्‌ उसका गोरा शरीर काले 
वालों में इस प्रकार चमक रहा है, जिस प्रकार काले-काले बादलों से प्रात:कालीन 
सूर्य चमका है। वह कछृशांगी ज्योति का रूप है और उसके सामने विजली की 
ज्योति भी क्षमा माँगती हैं; अर्थात्‌ बिजली की ज्योति भी उसकी ज्योति के 
सामने नगण्य है । 

अलंकार-रूपक, व्यतिरेक । 

हेर उर-पट **“*““* *तागी । 

शब्दार्थे--हेर 55 देखकर । उर-पट --अंचल । चतुर्दिक--चारों दिशाओं 
में मराल -- राजहंस । गेह--घर । मुक्ता >> मोती । 

श्रथें-- हृदय पर पड़े आँचल को देखकर, मुख पर पड़े हुए बालों को पीछे 
समेट कर, चारों दिशाओं में देखकर, वह राजहंस की-सी मन्द गति से चली | 
उसके घर में प्रियतम के प्रेम की जयमाला है। वह वासना की मुक्ति है और 
मोतियों के त्याग में लगी हुई है। 

श्रलंकार---रूपक अनुप्रास । 

बसनन्‍त आया 

कविता परिचय --इस कविता की रचना सन्‌ १६२८ ई० में हुई थी। यह 
कविता निराला की की प्रकृति-कविताओं में महत्वपूर्ण स्थान रखती है। इसमें 
वसन्‍्त ऋतु के आगमन का बड़ा ही मनोहारी वर्णन किया गया है । बसंत ऋतु 
में सर्वत्र हरियाली ही हरियाली होती है, नये पत्ते फूटने लगते हैं, सुगन्धित 
मधर बयार बहने लगती है, कमल फूल जाते हैं और अनाज की फसलें पक जाती 
हैं । इन सभी बातों का वर्णन कवि ने अत्यन्त काव्यमय रीति से इस कविता में 
किया है । 

सखि बसंत-*******'छाया। 

दब्दाथं--नवोत्कर्ष --नवीन उत्थान । 


अर्थ--हे सखि ! बसन्‍्त आया, जिससे वन के मन में हष॑|भर गया है और 
उसके जीवन में नवीन उत्थान अर्थात्‌ आशाएं छा गई हैं । 


किसलय-वासना* * *******- सरसाया । 
दाब्दार्थं---किसलय-वसना-- नवीन पत्तों के वस्त्रों वाली । नव-वय-लतिका 
>-+नई उम्र वाली बेल | मधुप-वृन्द > भारों का समूह । 
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अर्थ--कवि वसन्‍्त ऋतु का वर्णन करता हुआ कहता है कि नवीन पत्तों के 
अस्त्रों वाली नई उम्र वाली बेल अपने मधुर प्रिय तरु के हृदय से मिल गई है। 
भौरों कां समूह कमल-पंखुड़ियों में बन्द हो गया है । कोयल का स्वर॒ आकाश 
में सरसता की वर्षा कर रहा है । 

लता-मुकुल********* साया । 

शब्दार्थ - लता-मुकुल >>लता और कलियां । गन्ध-भार--सुगन्धि का 
बोझा । माया >> आकषंण । 


अर्थ - लता कलियां और हार्रासगार की. सुगन्धित के बोझ से परिपूर्ण 
होकर पवन मन्दी गति से बह रहा है और आंखों में वन के यौवन का आकर्षण 


छा गया है, अर्थात्‌ वन की अपार सुषुमा अनायास ही आंखों को अपनी ओर 
खींच लेती है । 
आवत सरसी लहराया । 
दब्दाथ---आवृत -- घिरे हुए । सरसी -> तड़ाग । सरसिज -- कमल । स्वगं- 
शस्थ -अ चल ">सोने के समान पीली फसलों से युक्त अ चल । 
अथ - घिरे हुए तालाब के हृदय के कमल खिल गये हैं, केशर से युक्त 


कक 


कली के केश बिखर गये हैं, अर्थात्‌ कलियाँ खिल गई हैं । पथ्वी का सोने के 
समान पीली फसलों से युक्त अंचल लहराने लगा है अर्थात्‌ फसलें पक गई हैं 


शष 
कविता परिचय--इस कविता को रचना सन्‌ १६२१ में हुई थी। इसमें 
प्रकृति नश्वरता और क्षणभंगुरता के माध्यम से जीवन और. जगत्‌ की 
अस्थिरता का वर्णन किया गया है। इस कविता में कवि निराला का स्वर 
प्रमुख है । 
सुमन भर * निर्देय क्या ? 

. दाब्दार्थ-- नयनोन्मादवश+>>आंखों के पागलपन कें कारण | अलस->अल- 
साए । मग--रास्ता । मुकुल-व्याकुल -- पुष्पों के लिए दुःखी | श्री-सुरभि -5 शोभा 
से युक्त सुगन्धि । 

, ४» अथ--हे सखि तुमने फूलों को इकट्ठा नहीं किया और बसन्‍्तु ऋतु बीत 
भी गई। वह हृदय को प्रसच्तता का हरण करने वाला बड़ा ही कठोर है। मैं 
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विवश होकर आँखों के पागलपन के कारण प्राकृतिक शोभा को देखकर हँसी थी 
और उसे देखती-देखती मैं थक गई थी। मेरे पगों में आलस्य भर गया था और 
मैं अपने मार्ग में ठगी सी रह गयी थी अर्थात्‌ उस प्राकृतिक शोभा में इतनी 
उलझ गई थी कि आगे चल ही न सकी थी । पुष्पों के लिए दुःखी और शोभा 
से युक्त सुगन्धि जाते-जाते मुझ से यह कह गई थी कि हे सखि ! वसन्त ऋतु तो 
बीत गईं, पर तुमने फूल इकट्ठ नहीं किये । वह हृदय की प्रसन्‍नता का हरण 
करने वाला बड़ा ही कठोर है । 

याद थी निर्देय क्या 

शब्दाथ---क्लान्त >> थका हुआ । पद्म-मन ८- कमल-मन । अप्रसन्न -- दुखी 

अर्थ - हे सखि ! मुझे एक दिन की घटना अचानक ही याद आ गई, जब 
वायु शान्‍्त थी और आकाश थका हुआ सा प्रकृती हो रहा था। सूर्य का मुख 
मलीन होकर झुका हुआ था और कमल-मन-पर दुःख की किरणें बढ़ रही थीं, 
समूचा वन दुःखी था । मैं उस शोभा को खड़ी हुई देखती रही । वे मेरे साथ 
थे और मेरा हाथ, अपने हाथ में लेकर कह रहे थे कि एक दिन वह भी होगा 
कि जब मैं इस भूतल पर नही रहूँगा । उसकी इस बात ने मेरी सारी प्रसन्नता 
को तिरोहित कर दिया । हर्ष को हरण करने वाला वह हृदय बहुत ही कठोर 
था। 
' नवल खलीं 

कविता परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६२६ में हुई यी। इस 
कविता में सोन्दर्य का एक परिष्कृत और उदात्त चित्र का चित्रण है। रूप से 
सुधा ग्रहण करके नयन उसी प्रकार खिल गये हैं जिम्त प्रकार चन्द्रमा की 
चांदनी से कलियाँ खिल उठती हैं । इस कविता में कवि का स्वर जागरण और 
आशा का है । ु 

दुगों की कलियां *****-- और तुलीं । 


दब्दाथं---जवल -+>नई । रूप-इन्दु ८ सौन्दय चन्द्रमा | सुखा-बिन्द्र--अम॒त 
की बू द | लह"->ग्रहण कर लेकर ।, तुलीं-- विकसित हो गई हैं । 
/+ अथ--आँखों की नई कलियाँ खिल गई हैं । सौन्दर्य के चन्द्रमा से,आमत की 
यू द लेकर ये और भी अधिक रह-रह कर विकसित हो गई हैं । 
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प्रणय श्वास *****“**: जलों । 

शब्दार्थ -- प्रणय-श्वास--प्र म॒ का सांस । मलय-स्प्श --शीतल वायु का 
स्पर्श । चपल-"->चंचल । ज्योति-तप्त-मुख"-प्रकाश से जलता हुआ मुख ॥# 
तरुण" नवीन । 

अर्थ - प्रेम के सांस रूपी शीतल वायु के स्त्र्शे से आनंदित होकर ये रह- 
रहकर चंचलता के साथ हेँसती हैं । प्रकाश से जलते हुए मुख वाले नवीन वर्ष 
के हाथों से ये मिलती ओर चलती हैं । 

नन्‍हा स्नेह *-*““अमल घुली । 

शब्दार्थ --स्नेह प्रेम सरस--आनन्‍्द से परिपूर्ण। श्वेत-वसन--स्फेद 
वस्त्र | सलाज"->लज्जा सहित । अलख--अलक्ष्य । अमल निमल । 

अर्थ--ये दुग-कलियाँ प्र म के आनन्द से परिपूर्ण सरोवर में स्नान करके और 
सफेद वस्त्र धारण करके लज्जा-सहित अपने घर लौटी हैं। ये अलक्ष्य सखा के 
ध्यान के लक्ष्य पर डब गई हैं, अर्थात्‌ उसके ध्यान में निमग्न हो गई हैं। ध्यान 
में डूबने के कारण ये धूलकर निर्मेल बन गई हैं । 

प्रभाती 

कविता परिचय--इस गीत की रचना सन्‌ १६२४ ई० में हुई थी । हिन्दी 
साहित्य के उदबोधन-गीतों में इस गीत का महत्वपूर्ण स्थान है। एक आलोचक 
के शब्दों में--प्रभाती में प्रातः से जाग्रृति की प्रेरणा दी गई -है। कविता में 
वासना के तीज आवेग के पश्चात्‌ नव किरणों से तिमिर जाल हटाने का उद्‌- 
बोधन लिया गया है। वासना-प्रेयसी भी यहां जीवन के उपवन में बहार की 
सूचना देती है। ज्योति-सुरभि की धाराए बहती हैं और चतुर्दिक कर्मेलीनता 
को स्थिति है, अतः नवोदित सूर्य के साथ तरुण तरंगों की की जागृति की 
प्रभाती के रूप में कल्पित किया जाता है । 

प्रिय मुद्रित* ******** हो लो । 

शब्दार्थ---मुद्रित --बन्द । स्वप्त-निशा ८ स्वप्नों की रात । तिमिर-जाल 
अन्धकार का समूह । जीवन-प्रसून *» जीवन पुष्प । व॒न्तहीन -- डंठल-रहित ॥ 
ज्योति-सुरभि--प्रकाश की सुगन्धि । चतुदिक>-चारों ओर। तरंग--लहर ॥ 
नव-अरुण -- नवीन सूय॑, प्रातःकालीन सूर्य । 

अथ--हे प्रिय ! तुम अपनी बन्द आंखों को खोल लो स्वप्नों की रात 
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के द्वारा फलावा गया अन्धकार का समूह नप्ट हो गया है। अतः तुम अपना 
मुख नवीन (करणों से धो लो, अर्थात्‌ नवीन किरणों में प्रेरणा लेकर नवीन 
ज्ञान का प्रकाश ग्रहण करो । 
वह जीवन पुष्प, जो डंठल-रहित (आधार शून्य) था, नव जीवन लेकर 

उषा के साथ आकाश में खिल गया है। कर्म लीन धाराएँ प्रकाश की सुगन्धि 
अपने हृदय में भरकर चारों ओर बहने लगी हैं। तुम तो अपनी नवीन लहरों 
को खोलकर प्रातःकालीन सूर्य के साथ लग जाओ, अर्थात्‌ जिस प्रकार प्रातः- 
कालीन सूर्य से अनेक आशाएँ तथा उमंगें निहित रहती हैं, उसी प्रकार तुम 
भी अपने जीवन में नवीन आशा तथा उमंग लेकर अपने कत्तेब्य-पथ पर वढ़ो । 

वासना-प्र यसि ***- तोलो। 

दाब्दार्थ -वासना-प्रेयसि ८" वासना रूपी प्रेमिका। श्रति-मधुर ८”-जो कानों 
को प्रिय लगे। 

अर्थ -वासना रूपी प्रेमिका बार-बार कर्णप्रिय तथा मन्दे स्वरों में पुकार- 
पुकार कर कह रही है कि हे प्रिये ! प्रतिदिन के उपवन के जीवन में बहार 
आई हुई है, जिसमें विमल वायु बह रही है, अतः उस वायु के साथ बहने के 
लिए पहले अपने में बल उत्पन्न कर लो । 

तोड़तो पत्थर 

कविता-परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६३४ में हुई थी । निराला 
की यह कविता केवल निराला-साहित्य में ही नहीं, वरन्‌ हिन्दी साहित्य की 
प्रगतिवादी धारा में विशेष महत्त्वपूर्ण है । इस कविता में प्रस्तुत “इलाहाबाद के 
पथ पर' पत्थर तोड़ने वाली का चित्र उतना ही उदात्त है जितना 'परिमल” 
की विधवा, लेकिन वहाँ यह व्यंग्य और तीत्र सर-सन्धान नहीं है जो 'तोड़ती 
पत्थर' में है। साधारण और द्रलित वर्गों के प्रति जो सहानुभूति इन कविताओं 
में व्यक्त हुई है, वही प्रगतिवादी धारा का केन्द्र बनी है । प्‌ जीवादी सभ्यता 
का चित्र जो है, वह तत्कालीन साहित्य में अकेला है । साहित्य में माक्सेवादी 
भौतिकवाद का अभी नाम ही सुना जा रहा था। श्रमिक और स्वहारा अभी 
आकर्षण के विषय ही थे, निराला ने काव्य में श्रमिकों का यह आख्यान दिया ॥ 
पूजीपतियों पर यह “हथौड़े का प्रह्मर हुआ ।' वस्तुतः आई कविता में कवि की. 
शोषितों के प्रति निखिल सहानुभूति उबल पड़ी है । 
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ना का 
हैं कि वह पत्थर तोड़ रही थी और मैंने उसे पत्थर तोड़ते हुए इब्बाह्मवाद के 
पथ पर देखा | वहां पर कोई भी छायादार पेड़ नहीं था जिसके नीचे बेंठ कर 
बह अपनी गर्मी को दूर कर लेती । उसका शरीर क्ृष्ण-वर्ण का था. उसका 
यौवन पूर्ण और संगठित था, आँखें झुकी हुई थीं और उसका मन प्रिय को 
प्रसन्‍न करने वाले कार्यों में लगा हुआ था । उसके हाथ में भारी हथोड़ा था 
जिससे वह वार-वार चोट लगाती थी। उसके सामने वृक्षों के समूह, अटूटा- 


लिकाएँ और ऊंचे-ऊ्चे महल थ । 

विशेत्र -सामने तरु-मालिका, अट्टालिका प्राकार' इस पंक्ति में प्‌ जीवादी 
की वैभवशालीनता का संक्रेत मिलता है, जिससे उस मजहदूरिनी की दीन 
अवस्था और भी अधिक निखर आती है। 

चढ़ रही “*““ तोडती पत्थर । 

शब्दा्थ -->दिवा >सूर्य । भू >पृथ्वी । चितगी 55 चिनगारी । 

अर्थ - धूप पड़ रही थी, गमियों के दिन थे, सूर्य अपने जलते हुए रूप में 
प्रकट हो रहा था | भुलसाती हुई लू चल रही थी जिससे रूई के समान पृथ्वी 
जल रही थी और उसकी दर्द रूपी चिनगारी चारों ओर छा रही थी । उसे 
पत्थर तोडते-तोडते लगभग दोपहर गई थी । 

अलंकार ---उपमा, रूपक । 

देखते देखा ““तोड़ती पत्थर । 

 शब्दार्थ --छिन्न--बविखरा हुआ । सुघर 5 कुशल । सीकर" पसीने । 


अर्थ-- मैं उसकी ओर देख रहा था । देखने को उसने देख लिया । एक 
बार उसने मुझे देखा, एक वार उस भवन की ओर एक वार छिन्न तार हुए 


ञझप -> यू न प्ग्क न प्र दा >> 8०% उू पका वम्ानणण च्यू 5. हा कम्य पलक ज («बह 
अपने वश्च्रों वी ओर देखा । यह देखकर कि कोई ओर वहाँ नह 
नेप 


उसने इस प्रक्रार की दमतर हृ्टि के देखा दस कोइ मा 
उस समय उसकी दृष्टि में जो कातरता होता है, वेसी हा कातरता उसको 
हृष्टि में भी थी | मैन सज हुए सितार पर भी देसी मर्मान्तक झ्ंकार कभी 
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नहीं सुनी, 
बाद अपने का 


क्वार ७... का कं 
झकार उसकी कातर दृष्टि पे दना गई थी 
० 


| 

_/शल वह सजदूरिनों काँप उठी। उसके माथे से 
शज.20० हल दर कार पट :कर गि के) 2 लक हक ७ बा. 

का व द छुलक कंर नाच शगर चउइ३, साता उन पदद्धानां के सा: 


» ०३) 


मी 





चगा के [कक पं कछ न का सी हे 
कान म॑ लीन हाँत हुए य॑ शब्द कह दिये थे कि सें पत् हा 


अलंकार -- उदाहरण, उत्प्रेक्षा, उपमा । 


विशेष -- जो मार खा राई नहीं इस शवब्द-समूह में मजदूरिनी का दीन 


चित्र सजीव हो उठा है। 


/2४ 


दे में करू वरण 

कविता परिचय - इस कविता की रचना सन्‌ १६३२ ई० में हुई थी । 
इस कविता में कवि ने माँ से यह प्रार्थना की है कि वह उसे ऐसा वरदान दे कि 
वह, कायरता को अपने जीवन से निकाल सके, दोषारोपण का स्वभाव छोड़ दे 
और मृत्यु का धीरता तथा वीरता से सामना करे। । 

दे में" अनुसरण । 

दाब्दा्थ -- पद-राग-रंजित >> पद जो लाली से रचा दिए हैं। भीरुता -- 
'कायरता । छिन्‍्न हों--ट्ट जायें । दिवस-निशि-रात दिन । अनुसरण -- पालन । 

अथ--हे जननि ! मुझ यह वरदान दो कि मैं सह्षे दुखों को सहने वाले 
तथा लाली से रचाये हुए तुम्हारे चरणों को कृपा से मृत्यु का वरण कर लू 
हैं जननि ! कायरता के जितने भी पाप मेरे जीवन में हैं, वे सब नष्ट हो जायें 
'और मैं दिन-रात आपकी आज्ञा का पालन करता रहूँ । 


लाॉंछना *“"'समुपकरण । 


दाब्दार्थ - अनलन्‍"-आग । अविरल>- लगातार । पारकर "त्याग कर। 

अर्थ --हे जननि ! दोषारोपण का ईंधन हृदय में आग को भाँति जल 
जाये, अर्थात्‌ मुझ में किसी पर भी किसी प्रकार का दोष लगाने की आदत न 
हो । मैं शक्ति के साथ तेरी भक्ति से नत हुवे नयनों से अपने पथ पर जीवन 
के लोभ के सारे पदार्थों को त्याग कर चलता रहूँ । 

अलंक्लार---झूपक । 

प्राण-संधात “करूँगा तरण्ण । 


वब्यार्या चार; 


शब्दाथ ---प्राण-संघात +-मृत्यु । सिधु न्‍न्सागर । तीर + किनारा । तरंग 
न्ःलहर | समीरण >-वायु । 
अर्थ - हे जनिन मैं मृत्यु के सागर के किनारे पर बेठा हुआ यह नहीं 
गिनता रहूँगा कि उसमें कितनी लहरें हैं, अर्थात्‌ मैं मृत्यु से डरकर उसके दिन 
नहीं गिन गा, बल्कि मैं तो धैय के साथ वायु की भांति उसे पार कर जाऊँगा । 
अलंकार ---उपमा । 
मात वन्दना 
कविता परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६२० ई० में हुई थी । उस 
समय समूचे देश में स्वतन्त्रता के लिये भीषण संघर्ष चल रहा था । उस ऐति- 
हासिक प्रृष्ठभूमि में यदि इस कविता को परखा जाये तो कवि का मातुृतप्रेक 
तथा निर्भीकता विचारणीय है । 
नर-जीवन “* सब फल | 
शब्दा्थ --सकल -- समस्त । श्रम-संचित "परिश्रम से इकट्ठू किये हुए । 
ग्रथ --हें मां ! तेरे चरणों पर नव-जीवन के समस्त स्वार्थ बलि हो जायें 
और मेरे भी परिश्रम से इकट्टु किए हुये सब फल तेरे ही चरणों पर न्‍्यौछावर 
हो जायें । 
' जीवन के रथ “फल | 
दाब्दाथ --महाकाल जल्‍्यमराज । खर-ज"-तीक्षण । शर"-बाण। अश्रु-जल 
धोत+--आंसुओं से धोकर स्वच्छ की हुई । 
अथ --हें जनिन ! मैं जीवन के रथ पर चढ़कर और अनवरत गति से 
मृत्यु के पथ पर बढ़कर यमराज के भी तीक्ष्ण वाण को सह सक्‌ू, इसलिए तू 
मुझे दृढ़ से दृढ़तर बना । मेरे हृदय में तेरी आँसुओं से धोकर स्वच्छ की हुई 
विमल मूर्ति बसी रहे। मुझे वह शक्ति दे कि मैं कल से बल पाकर अपने जन्म 
में मेहनत से संचित किये हुए सारे फलों को तेरे चरणों में न्यौछार कर दू | 
बाधाएँ आएं फल । 
शब्दाथ -नयन-निर्भर --आँखें भर-भर कर। शतदल # कमल । क्लेद- 
युक्त पसीने से भीगा हुआ। श्रेय>-महत्ता । 
अ्रथ --हें जनिन ! यदि मेरे शरीर पर बाधाएँ आयें तो में आँखें भर 
कर तेरी ओर देख, अर्थात्‌ दुःख में मुझे केवल तुम्हारा ही सहारा हो + 
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त्‌ मुझे अपनी सजल आँखों से अपलक देखकर अपने हृदय के कमल पर आश्षय 
दे। मैं तेरे हित के लिए अपना पसीने में भीगा हुआ शरीर अपित कर दूगा 
और निश्चय ही तुझे परतन्त्रता के वन्धनों से मुक्त करके अपनी समस्त महत्ता 
के परिश्रम से संचित फल को तेरे चरणों पर न्‍्यौछावर कर दूगा। द 
जागा दिशा ज्ञान 
कविता परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६२६ ई० में हुई थी । 
इस कविता में कवि ने भारतीय जागरण तथा उसकी सफलता का वर्णन बड़े 


ही काव्यमय ढंग से किया है| प्रकृति के माध्यम से व्यक्त यह वर्णन अत्यन्त 
अ्भावशाली बन गया है। 


जागा दिद्या “मुस्कान । 

शब्दा्थ -- दिशा-ज्ञान 5 पदार्थों का सत्य बोध । पूर्व का >> पूर्व दिशा का, 
पृ्वे भारत का । नव-यान >5 नवीन रथ, नवीन संदेश-वाहक । तम--अन्धकार । 
फूल्ल-- प्रफुल्ल, प्रसन्न । 

अर्थ --राष्ट्रीय जागरण की ओर संकेत करता हुआ कवि कहता है कि 
अव हमें पदार्थों का सत्य-बोध हो गया है। नवीन रथ के रूप में पूर्व दिशा में 
ज्ञान का सूर्य उग आया है, अथवा पूर्व दिशा में स्थित भारत देश नवीन संदेश 
वाहक के रूप में जाय चुका है। जो पलक अंधकार में बंद हो गये थे, वे खल 
गये हैं जो भारतवासी दासता के बन्धन में बंधकर अकमेपण्य वन गये थे, वे 
सोत्साह अपने कत्तेब्य-पथ पर अग्रसर होने लगे हैं। आहत चेतना अब चंचल 
(कर्मशील) दिखाई देने लगी है और सबके अधरों पर प्रेम से प्रफुल्ल होकर 
मुस्कान उमड़ आई है । 

किरख-दुक-पात"**“ प्राण । 

शब्दार्थ - किरण-दुकू-पात+-+ किरण रूपी दृष्टि से देखना | आरकत-- 
लाल द्र म>-व॒क्ष । कमल-कलि-पवन >-+ कमल कलि पवन के द्वारा । जल- 
स्पर्श चल --जल के स्पर्श से चंचल । 

अथथ -- किरण रूपी दृष्टियों के देखने से सारे किसलय लाल हो गए हैं, 
जिस प्रकार सूर्य की किरणों से किसलयों को नवीन जीवन मिलता है, उसी 
प्रकार जागरण के आन्दोलन से भारत के बच्चों के हृदय में भी उत्साह भर 
गया है । पेड़--युवा भी शक्ति सम्पन्न बन गये हैं । कमल कलि पवन के द्वारा 
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जल के स्पर्श से चंचल हो गए हैं, अर्थात्‌ जो व्यक्ति देश प्रेम से शून्य थे, उन्हें 
भी स्वतन्त्रता-संघर्ष ने गतिमान बना दिया है। भावों के पथ में सकड़ों प्राण 
लगातार बहने लगे, अर्थात्‌ स्वतन्त्रता वेदी पर असंख्य युवक अपनी बलि देने 
लगे। 

हारे हुए" विजय गान । 

शब्दार्थ --देन्य ८5 दीनता । मल >> दूषित भाव । 

अ्थ --हारे हुए, दासता की बेड़ियों में जकड़े हुए व्यक्तियों के मन जो 
दीनता के दृषित भाव थे वे सब नप्ट हो गए । विजयी व्यक्ति परस्पर मिलने 
लगे | विजय का वह गीत, जो अभी तक मौन था, विश्व में मुज उठा अर्थात 
भारटीय स्वतन्त्रता-संग्राम को विजय का उद्घोष समूचे संसार में होने लगा 

अस्ताचल रवि 

कविता परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६३२ में हुई थी । इस 
कविता में प्रकृति का आलम्बन रूप में वर्णन है । इस प्रकार की कविताएँ 
निराला ने बहुत कम लिखी हैं, अधिकांश में उन्होंने प्रकृति का माध्यम अपने 
इतर भावों को व्यक्त करने के लिए ही ग्रहण किया है । 

अस्ताचल “*“'पुरातन । 

दब्दाथ ---अस्ताचल रवि"-छिपता हुआ सूर्य । स्तब्ध -- मौन । उन्मन 5 


अनमना । परिमल-“-सुगंधि । पुरातन --पुरानी । ु 
अथ ---सूर्य छिपने वाला है। उसकी छलकती हुई शोभा जल में दिखाई 


दे रही है । विश्व कवि मौन है, सृष्टि का जीवन अनमना हो गया । मन्द-मन्द 
बहती हुई पवन स्मरण कर-करके सुगन्धि की पुरानी कथा को कह रही है । 

अलंकार--छेकानुप्रास । 

दूर नदी ****“नतन । 

शब्दा्थ --पअ्रतनु --क्षीण । गेह--धर । नृतनज"-+नवीन । 

अथ --दूर नदी पर एक सुन्दर नौका स्वर के समान मृदुतर गति से 
तिरती हुईं दिखाई दे रही है । वहाँ प्रेम की, क्षीण काया वाली एवं नूतन सूर्य- 
छवि बिना घर के बठी हुई है । 

खलंका र --> उपमा अलंकार । 
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विशेष--स्वर-गति के साथ नौका की मृदुत्तर गति को उप्मित करना 
केवल नवीन ही नहीं, बल्कि अत्यन्त भावपूर्ण प्रयोग है । 

ऊपर ज्योभित--“ कर अपंण। 

शब्दाथ --छत्र -छाया । सित >>सफेद । अमित८"-अपार । डोलित >+ 
डोलायमान | 

अर्थ-- पृथ्वी के ऊपर मेघों का सफेद छाता शोभायमान हैं और नीचे 
अपार नीला जल डोलायमान है । प्राण, नयत, मत और चिन्तनीय प्राणधन ये 
सव सूर्य ने अपनी किरणों को समेट कर दिये हैं । 

अलंकार - अनुप्रास । 

अतः तंब हार पर 
कविता परिचय---इस कविता की की रचना सन्‌ १६६३२ 


च्ध्ध के 


इस कविता में कदि का अपना मातृ-प्रेम अभिव्यक्त हुआ 

प्रातः तब 7 “द्वार पर। 

शब्दाथ--तव “> तेरे । नै -- रात्रि का । उपल “पत्थर । उत्पल--कमल 
कण्टक "> काँटे । अवदात +- सुन्दर । अवसन्न >- दुखी । 

अथ--हे जनिन ! मैं प्रातःकाल तेरे द्वार पर रात्रि के अन्धकार से पूर्ण 
पथ को पार करके आया | मार्ग में जो पत्थर मेरे पैरों में लगे थे, वे मुझे 
कमलों के समान प्रतीत हुए जो कांटे लगे, वे सुन्दर जागरण की भाँति जान 
पड़े । मैं रात भर उस पथ को पार करता रहा, किन्तु मुझे यह बराबर याद 
बना रहा कि मैं तुम्हारा वरदान प्राप्त करके दुःखी भी हूं और प्रपन्‍न्न भी हूँ । 
हे जननि ! मैं प्रात:काल तेरे द्वार पर आया । 

समझ क्या “द्वार पर । 

शब्दार्थ -- भी रु डरपोक । मलिन-मन -दुष्ट मन वाले | निशाचर +- 
राक्षस । तेज-हत--निस्तेज । वन्य ८" वन के । 

अर्थ-- हे जननि ! वे राक्षस तुम्हारी महत्ता को क्या समझ सकते हैं जो 
कायर हैं, दुष्ट मन वाले हैं और वन के निवासी हैं | हे माता ! हमारे जीवन 
का वह भाग्य कहां जो प्रातःकालीन सुषमा-धन को प्राप्त करने के लिए आगे 
बढ़े और अमर चरणों के ग्रहण करे । 

हिन्दी के सुमनों की प्रति 


कविता परिचय---इस' कविता की रचना सन १६३७ में हुई थी। इस 
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कविता में कवि ने अपने उपेक्षित जीवन की आ्थिक चर्चा करते हुई हिन्दी के 
भावी कवियों को हिन्दी-संसार की कटुता से परिचित किया है । 

में जीर्ण-साज- न महाराज । 

दाब्दार्थ---जीणें-साज +- छिन्‍न शोभा । बहु-छिद्व -- अनेक दोप । सुदल-- 
अच्छे पंखड़ियों वाले । सुरंगन- अच्छे रंग वाले । सुवास +-सुगन्धि । पद-तल- 
आसन --आसन के नीचे गिरा हुआ। 

अथ--कवि हिन्दी के नवीन कवियों को सम्बोधित करते हुए कहता है कि 
मैं तो अब छिन्‍न शोभा वाला तथा अनेक दोषों से पूर्ण बन गया हूं, किन्तु तुम 
अभी तो वह सुमन हो जिसकी सुन्दर पंखूडियाँ हैं, सुन्दर रंग हैं, और जिनमें 
सुगंधि है | मैं तो केवल वह व्यक्ति हुँ जो आसन के नीचे गिरा हुआ है, अर्थात्‌ 
मुझे तो उपयुक्त स्थान प्राप्त नहीं हो सका है किन्तु है महाराज ! तुम उस 
सिंहासन पर आसानी से सुशोभित हो गए हो । 

अलंकार---अनुप्रास । 

विशेन---महाराज' शब्द का प्रयोग व्यंग्य प्रधान है। 

ईर्ष्या कुछ****'पाश्वेच्छवि । 

दाब्दार्थं--पाश्वेच्छवि--पीछे की शोभा, उपेक्षित व्यक्तित । 

अर्थ--यद्यपि मैं ही हिन्दी-संसार में वसन्‍्त लाने वाला अग्रदूत हूँ और 
इस संसार में उसी प्रकार उपेक्षित रहा हूँ, जिस प्रकार ब्राह्मण-समाज में अछूत 
तथापि गुझे आप लोगों से ईर्प्या नहीं है। यदि आज मैं पीछे की शोभा--- 
उपेक्षित-व्यक्ति बना हुआ हूं तो-- 

तुम सध्य"**“**** रंग राग । 

शब्दा्थ --महाभाग -- सौभाग्यशाली । प्रशस्त -- विस्तृत । न्यस्तः-- फेंका 
हुआ । अलि -- भौंरा । 

अर्थ--हे सौभाग्यशाली ! तुम मध्य भाग की शोभा हो, तुम वृक्ष के हृदय 
के विस्तृत गौरव हो । मैं उस पत्र की भाँति हूं जिसे पढ़कर फेंक दिया गया है 
और तुम भौरे के लिए नवीन रस, रंग और राग प्रदान करने वाले हो । 

अलंकार----उपमा । 

देखो, पर "८ सम्बल । 

शब्दार्थ -- अन्तर -- हृदय । सम्बल--सहारा । 
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श्र -- किन्तु यह तो भविष्य ही बतलायेगा कि तुम्हें इसका क्‍या फल 
मिलेगा जो भिन्‍न तथा स्वाद से भरा हुआ रस देगा, अर्थात्‌ तुम किस प्रकार 
की कृतियों की रचना करोगे, यह तो भविष्य के ही गर्भ में निहित है जब 
तुम्हारा हृदय पार करके वह रस निकलेगा और जब वह तरु का--पूर्ववर्ती 
कवियों का---सहारा बनेगा । 

फल सर्वेश्र षठ"“*** एक बीज । 

शब्दार्थ--नायाब८-अप्राप्प । उर"-हृदय । कटु"--कड़वापत । एक 
बीज >> जो अभी पल्लवित नहीं हुआ है। 

अर्थ --सर्वेश्रेष्ठ फल आसानी से प्राप्त नहीं हुआ करता, वह तो अप्राप्य 
चीज होती हैं । तुम अपने परिश्रम से अप्राप्य फल को प्राप्त करोगे अथवा रोगा 
हुआ धागा ही बांधकर रह जाओगे, अर्थात्‌ कुछ ज्यगारिक कविताओं का 
प्रणयन करके ही इति-श्री कर दोगे ? फल के हृदय में भी कड॒वापन होता है, 
या उसको त्याग दोगे । मेरा आलोचक तो अभी एक बीज के रूप में है, जिसका 
पल्‍लवन अभी भविष्य से गर्भ में निहित है । 

वन्द्‌ पद सुन्दर तब 

कविता-परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६२३ में हुई थी। इस 
कविता में कवि जन्मभूमि-वन्दना का उदात्त रूप प्रस्तुत करता है। शत-शत 
वर्षों के अन्तराल से भी परतन्त्रता का यथावत्‌ रहना कवि की पीड़ा-अनुभूति 
का कारण बनती है । जब तक मातृभूमि को स्वतन्त्रता नहीं मिलती, तब तक 
जीवन.,का कोई लाभ नहीं । 

वनन्‍्दू पद“ पिक रब | 

शब्दार्थ--वन्दू ++ वन्दना करता हूं । नवल +>नवीन । नव-अम्बर-- नवीन 
आकाश । स्वरोभियाँ>--सस्‍्वर की लहरें । मुखर-दिवकुमारिका-पिक-रव ++ 
दिशाओं की कुमारी कोयल बोलने लगीं । 

अर्थ--कवि मातृवन्दना करता हुआ करता है कि हैं जननि : में तेरे 
सुन्दर चरणों की वन्दना करता हूँ और इस वन्दना से अनेक छन्‍्द तथा नवीन 
स्वरों का गौरव बढ़ाता हूं । 

जननी को जनक, जननी और जन्मभूमि कहा गया हैं | तुम नवीन आकाश 
में ज्योति भर कर जागो । स्वर की लहरियाँ उठें और दिशाओं को कुमारी 
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कोयल बोलने लगे । 


दग-दुग को“““““सचराचर भव ! 
दाब्दा्थे ---रजित कर-- प्रसन्‍न करके । पंचवाण--कामदेव । भव८"-संसार 


सचराचर ->चल और अचल पदाथ । 
अरथे--हे जननि ! हर आंख को प्रसन्‍न करके उसमें अंजन भर दो, 


अर्थात्‌ प्रत्येक व्यक्ति को नवीन ज्योति प्रदान करो । प्राणों में बसा हुआ काम- 
देव भी समाप्त हो जाये । आँख-आँख की बँधी हुई सुन्दर शोभा संसार के चल 
और अचल सभी पदार्थों को बाँध ले । 


भर देते हो 

कविता-परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६२२ में हुई थी । इसमें 
रहस्य सत्ता की कृपा का गुण-गान किया है । विक्ष॒व्ध हृदय में करुणा को 
किरण प्रसारित कर कवि उसे पुलकित करता है। कविता में आध्यात्मिक 
छाया भी स्पप्ट है । 

भर देते *** ४“ कर देते हो । 

दब्दा्थ-- क्षुब्ध +>दुःखी । पुलकित --प्रसन्‍्न । 

अर्थे--हे प्रिय ! तुम बार-बार मेरे दुःखी हृदय को अपनी करुणा को 
किरणों से भर कर प्रसन्न बना देते हो । 

रें अन्तर “४ भर देते हो । 

शब्दार्थ---अन्तर 55 हृदय । कर-कंज +>कर कमल । सिक्‍तल्‍"-गीला । धरा 
“पृथ्वी । लोलच-चंचल । 

अर्थ--हे देव ! तुम निरन्तर मेरे हृदय में आकर और बार-बार अपने 

कर-कमलों का सहारा देकर मेरे दुःख के बोझ को हलका कर जाते हो । अंधेरे 
में मरा रोदन पृथ्वी के अंचल को प्रत्येक क्षण गीला करता रहता है और फूलों 
के कपोलों पर शिशर ऋतु की ओस के चंचल कण चमकते रहते हैं। तुम 
अपनी किरणों से उनके आँसुओं को पोंछ लेते हो । सूर्य निकलने पर ओस 
समाप्त हो जाती है--और जीवन में नया प्रभात भर देते हो । 
जागो जीवन धनिके 

कविता-परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६९३१ में हुई थी । इस 

कविता में कवि ने अपना यह मन्तव्य व्यक्त किया है कि आथिक उन्नति देश 
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की प्रगति का प्रमुख आधार है | इस कविता में कवि का राप्ट्रीयतापर्ण हृदय 


विश्व में बन्धुत्व के भावों की स्थापना पर बल देता है, आधनिक भारतीयों 
की दशा का चित्रण करता है । कवि भारतीय वाणिज्य को विए में सबंत्र 


प्रसारित हो जाने में ही देश की पूर्ण उन्‍नतिशील मानता है । 

जागो 7“: दिम सणि के। 

दब्दार्थ - जीवन-धनिक >>जीवन-धनपति । विश्व-पण्य-प्रिय -- विश्व- 
बाजार के प्रिय ) दल"-पंखुडियाँ । उषा-पटल+"-उषा का द्वार, जागरण का 
मार्ग । छविमयि >-सुन्दर । 

अर्थ--है जीवन के धनपति और विश्व के बाजार के प्रिय, जागो । भारत 
में इस समय केवल अन्धकार है और वह दःख के भार से दबा हआ है । वीरता 
रूपी सूर्य की सारी पंखुड़ियाँ ढंक गई हैं, अर्थात्‌ भारतवासी कायर बन गये हैं 
हैँ सुन्दर दिनमणिक * तुम अपने ही हाथों से नवीन जागरण का मार्ग खोलो 

गहकर “7४ खनि के । 

गशब्दाथ - अकल -- असुन्दर । कलि+> कू ची । जीवनोपाय "5 जीवन के 
साधन । भारति ->सरस्वती । ज्ञान-विपनि-खानि८>अपार ज्ञान । 

अर्थ--हे वणिक ! भारत में जितनी भी असुन्दरता है, उसे कू ची से रंग- 
रंग कर सुन्दरता में बदल दो ओर प्रत्येक घर में जीवन के अनेक साधनों को 
भर दो; अर्थात्‌ समाज को इतना धनाढ़्य बना दो कि प्रत्येक व्यक्ति सरलता 
से अपना जीवन व्यतीत कर सके । हे सरस्वती ! भारत को फिर से अपार 
ज्ञान का वर दो । 

कहने का भाव यह है कि किसी भी देश की सम्पूर्ण प्रगति धन और ज्ञान 
के समन्वय में निहित है । 

दिवस-सास *-**** कणि के ! 

शब्दाथ---अपने >>सूर्य की गति का समय । अयुत->असम्वद्ध । लव +- 
समय का एक अंश । 

अथ-- दिवस , मास, ऋतु, अयन और वर्ष तथा असम्बद्ध वर्ण, युगन्या 
लव-निमेष, कणिका ये सब तुम अन्य को छोड़कर बहते हैं, अर्थात्‌ प्रकृति का 
सौन्‍्य और समय की गति तुम पर निर्भर है । 


गर्जन से भर दो वन 
कविता परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६३४५ ई० में हुई थी | 


१७२ व्याख्या भाग: 


छायावादी कवियों ने प्रकृति के केवल कोमल रूप को ही नहीं अपनाया, वरन्‌ 
उसके प्रलयंकारी रूप में उन्होंने नवीन यृष्टि के निर्माण का दर्शन किया है । 
प्रस्तुत कविता में कवि इसलिए वादल से भयंकर गर्जना की प्रार्थना करता है, 
ताकि प्रत्येक पत्ता नवीन जीवन लेकर फूल उठे । 

धन, गर्जेन कानन ! 

वब्दार्थ--पादप"> वक्ष । छवि-निर्भर-- शोभा पर निर्भर रहने वाली । 
मधु-ऋतु कानन+-वसन्त ऋतु की शोभा से भरा हुआ वन । 

अरथें--हे घन ! तुम वन को, तरु और प्रत्येक वृक्ष के शरीर को अपनी 
गर्जन से भर दो । अब तक भौरे के प्रत्येक गुजन पर शोभा पर, निर्भर रहने 
वाली कलियां नाची हैं ओर भौंरों ने मधु को पीकर बसन्त ऋतु की शोभा से 
भरे हुए वन को स्थिर माना है । 

अलंकार---पुन रुक्तिप्रकाश । 

गरजो “४ जीवन । 

शब्दार्थ--मन्द्र -- गम्भीर । वज्ञ-स्वर"-कठोर स्वर । भूधर-"-पर्वत | 
पल्‍लव 5 पत्ता । 

अरथ--हे गम्भीर और कठोर स्वर वाले बादल ! तुम इतनी प्रबलता से 
गरजो कि तुम्हारी गरज को सुनकर प्रत्येक पर्वेत थर्रा उठे, झर-झर करके 
यानी की धारा बह चले और प्रत्येक पत्ते में नवीन जीवन दिखाई देने लगे । 

अलंका र--पुन रुक्ति प्रकाश । 

स्वागत 


कविता-परिचय --इस कविता की रचना सन्‌ १९२२ ई० हुई थी । इसमें 
कवि ने उस नवीन जागरण का किया है। अनेक भयावह पथों को पार करके 
नवीन जीवन की प्रेरणा लाया है । 


शब्दार्थ---जटिल -+> कठिन । अगम --अगम्य, जिस पर गमन न छिया जा 
सके । विकराल"> भयंकर । कर्दम"”कीचड़ । शूलज"-काँटे । कन्दर >>गुफा । 
पशु-संकुल -> पशुओं से भरा हुआ | अकूुल--किना राहीन, असीम । 
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अ्थ ---नवीन जागरण का स्वागत करता हुआ कवि कहता है कि हें 
नूतन ! तुम कितने ही कठिन अगम्य, विस्तृत और भयंकर उन पथों को भय 
तथा श्रम से पार करके आये हो जिनमें काँटे, कीचड, तीखे काँटे, राक्षस, 
पहाड़ गुफा थीं और जो हिसक पशुओं से भरे हुए थे, तथा जो बादलों के द्वारा 
अन्धकार से पूर्ण, अगम्य और असीम थे । 

साथ्थंक जोवन ****“' ग्रो ष्स-प्रबल । 

अब्दाथ --- वज्न-बादल -- बिजली गिराने वाले बादल । उपलबवृष्टि +- 
ओलों की वर्षा । 

अर्थ -- तुम अपने साथ सार्थक जीवन लेकर आये हो, भाई के समन हित- 
कारी मेहनत के कण लाये हो और सफल होने वाला श्रम लाये हों । तुम्हारे 
सिर पर कितने ही बिजली गिराने वाले बादल गरजे, कितनी ही ओलों की 
वर्षा हुई, कितने ही घोर शीत को तुमने सहन किया और कितनी ही प्रबल 
ग्रीष्म ऋतु का तुमने ताप सहा | इतनी अधिक कठिनाइयों का सामना करके 
तुम आये हो । 

साधक -“*“** “भर लाये । 

दब्दाथ -- साधक ->साधना करने वाले | निश्चल ->अचल । सचल ८८ 
चलने वाले । 

अरथ ---हे साधक ! तुम अपने मन में अचल रहने वाले हो, किन्तु अपने 
पथ पर स्देव चलते रहते हो । तुम प्रतीक्षा की भाँति अचल और अटल हो। 
है प्रिय दशंन ! तुम्हारा स्वागत है, क्योंकि तुम अपना अत्यन्त भयंकर पथ पार 
करके आये हो और हमारे लिए नवीन जीवन की प्रेरणा लाये हो । 

जाग॒ति में सुप्ति थी 

कर्ता परिच्य---इस कविता की रचना सन्‌ १६२२ में हुई थी। 'जुही 
की कली” कविता के विपरीत इसमें नागरी नायिका का चित्रण हुआ है। 
वातावरण भी प्रभात का है, जन-जागरण अरुणों किरणों का है, किन्तु 
इस जागरण में आनन्द की अपेक्षा दुःख का तत्व प्रमुख है । 

जड़ नयनों में ****“**** सरोवर में । 

दाब्दार्थ----विहग-से -- पक्षी की तरह । सुरा-"-मादक । 
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अर्थ -- नयनों में स्वप्न बसाये हुए और पक्षी की तरह अपने बहुरंगी पंखों 
की खोलकर मादक स्वर प्रिया के अधरों में इस प्रकार सो गया था जिस प्रकार 
अं कोई मौन लहर निश्चल हो गई हो । 

अलंकार - उपउमा 

लाऊज से “४ क्लान्ति थी | 

बब्दाय --प्रगल्भ अधिक वोलने वाला । अरुण"-लाल । क्लान्ति-- 
थकान । 

अर्थ - लज्जा के कारण सुहाग का मान के द्वारा अधिक बोलने वाले प्रिय 
के प्रेम-निवेदन का वह मंद और मृदुल हास जागरण के जग को सजाकर लप्त 
हो गया । वह लाजमयी चेतना भी थककर किरणों में समा गईं। उस 
जाग्रत प्रभात में भी कोई शान्ति न थी, वरन्‌ वह जागरण की निद्रा थी और 


उस जागरण में एक प्रकार की थकान का अनुभव हो रहा था। 
बादल 


कविता परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६२३ में हुई थी। निराला 
प्रकृति के कवि हैं और प्रकृति के उपकरणों में भी बादल इनका प्रिय विषय 
रहा है । यही कारण है कि इन्होंने बादल पर अनेक रचनाए की हैँ। भ्रस्तुत 
कविता में कवि ने बादल का मानवीकरण करके अनेक प्रकार से बादल का 
बहुत ही सजीव और वास्तविक वर्णन किया है । 

उमड़ सृष्टि के “7०४ आगार । 

शब्दार्थ - अम्बर -- आकाश । कीड़ा-रत "खेल में लगे हुए | अनन्त #« 
अपार । सुकुमार ८ सुन्दर । स्तब्ध >। शान्त । आगार-"-स्थान । 

अथ--हे बादल ! तुम सृष्टि के अनन्त आकाश से उसी प्रकार उमड़ 
पड़ते हो जिस प्रकार खेल में लगा हुआ बालक अपने घर से निकल पड़ता है। 
तुम अपार सृष्टि के चंचल तथा सुन्दर बच्चे हो । अधकार--बादलों के ह्वारा 
किया गया अ धकार ही तुम्हारे खेलने का स्थान है । 

अलंकार --- उपमा, मानवोीकरण । 

“चौंक चसक “““बारम्वार । 


शब्दाथ +-विद्युत-- विजली । अभिराम हर सुन्दर । 5 
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रश्मियों से > किरणों से | अन्तस्तल -5 हृदय । सप्तक-सात। व्योग -- ऋआाकाय । 
गुड़ाकेश ८" -+ नींद को जीत लेने वाले । 

अथ ---तुमर्मे सुन्दर विजली चमक कर छिप जाती है । तुम्हारे घुंघराले 
वालों में अधीर और विक्षव्ध ताल पर एक इमन का अति मनोहर दिरान लग 
जाता है । किरणों के कितने दी रंग तुम्हार मुख पर छा जाते हैं!वे इस 
प्रकार प्रतीत होते है जैसे जगत के हृदय से उमड़कर अनेक सुख उसकी आंखों 
और पलकों पर छा गए हों । तुम्हारे ऊपर किरण की कू चियां अपार रंगों को 
अकित कर देती हैं । इन्द्र धनुप के सातों रंग तुम पर चमक कर ऐसे ज्ञात 
होते हैं, मानो आकाश और पृथ्वी का उदार राग साकार हो उठा हो।ह 
गुड़ाकेश-- तुम उसके मध्य में स्थित होकर बारम्बार गाते हो । 

अलंकार-- उपमा, उदाहरण । 

मुक्त 7“ अ्रनुराग । 

दब्दाथ -- आरोह "-स्वर का ऊपर खींचना । अवरोह"-स्वर का धीमा 
करना । विधान >-सम, स्वर का झुक जाना | सुरभित८-सुगंधित । प्रपात-+ 
झरना । बधिर"- बहरा । अनुराग प्र म । 

अ्रथ--हे मुक्त ! तुम्हारे मुक्त कण्ठ में स्वर की स्थितियाँ आरोह, 
अवराह और सम होती हैं । पहले तुम्हारा स्वर मन्द तथा मधुर होता है। 


और वही स्वर फिर ध्वनि का रूप लेकर आकाश, हरे-भरे कानन और सुगंधित 
उद्यान को गुजा देता है। तब झर-झर का शब्द करके पहाड़ का झरना बहने 


लगता है | तुम बहरे विश्व के कानों में अपना राग भरते हो और म॒क्त वालक 
की तरह बार-बार एक ही राग को गाते हो । 

अलंकार---उपमा, अनुप्रास । 

नपर के सुर संद रहे 

कविता परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६४० में हुई थी । निराला 
काव्य में स्वच्छन्तावाद के पक्षपाती थे । इसलिए सबसे पहले इन्होंने ही छत्दों 
के वन्धनों से काव्य को म॒क्‍त किया । प्रस्तुत कविता में यही बताया गया है 
कि जब तक काव्य में स्वच्छन्दता नहीं हाती, तव तक वह अपनी भा 
को नहीं पहुंच सकता । 


/ ०॥ 


४ 
4] 
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नपर के *”*“““बन्द रहे । 

दाव्दा्थ ---स्वच्छन्द -- स्वतन्त्र । राका -- पूर्णमासी की रात । बहुविधि -- 
अनेक प्रकार से । 

अथ्थ---जब चरणों को स्वतन्त्रता नहीं होती तो नूपर के स्वर मन्दे बने 
रहते हैं । तुम जब पहली बार मेरी तरफ देखकर हसे थे तो मुझे ऐसा प्रतीत 
हुआ था जैसे आकाश से स्वच्छ पूर्णमासी की रात उतर आई हो ॥ जो छन्‍्द 
बन्द थ, अनेक प्रकार से प्राणों को झंकृत करके बजे । 

नयनों के आनन्द रहे । 

शब्दाथ -- सरल है । 

अर्थ - जितने भी रस आनन्द थे, वे मेरे नयनों के साथ नहीं फिरे और 
मेरे फेरने से फिरे ही, वरत्‌ तुम से चलकर वे तुम में ही पहुंच गये । 


रवि गए अपर पार 


कविता परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६३४ ई० में हुई थी। 
इसमें संध्या का वर्णन किया गया है । प्रकृति का यह वर्णन आलम्बन-रूप में 
होने के कारण सुबोध और प्रभावशाली है । प्रकृति का यह रूप निराला ने कम 
ही ग्रहण किया है । 
देकर अन्तिम "7 आरती उतार । 
दशब्दाथ --कर "किरण । अपर" ट्सरी । गरहिजन"- घर के मनुष्य । 
मन्थर -> धी मी । अजलि-तल --सुन्दर हथेली । सुवसना +> सुन्दर वस्त्रों वाली | 
अर्थ -- संब्या का वर्ण करता हुआ कवि कहता है कि अपनी अन्तिम 
किरण को समेट कर सूर्य दूसरी पार चला गया, अस्त हो गया। घर के 
मनुष्य थके हुए चरणों से अपने-अपने घर लौटे | मन्‍्द गति से चलने वाली 
काली सध्या आकाश पथ से अपने कोमल पदों के भार को पृथ्वी पर टिकाती 
हुई उतरने लगी । पवन के मन्द-मन्द वहने से सुन्दर हथेली जैसी पंखुड़ियों को 
झुकाये हुए नवीन पद तल के उपहार के रूप में जुही की कली खिल गई । इसी 
समय सन्दर वस्त्र पहने हुए तथा आँखों को झुकाए हुए प्रिया उठी और आरती 
उतार कर भवन का दीप जलाने लगी ।ै 
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बादल 

कविता परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६३० ई० में हुई थी। 
इसमें कवि ने बालक के माध्यम से अपनी ही प्रणय कथा का संकेत किया है। 
इस कविता की भाषा अत्यन्त सरल, संगीतात्मक तथा प्रवाहपूर्ण है । 

बादल ***** पहनाए । 

शब्दार्थ --सरल है । 

अथ --- आकाश में बादल छाए हुए हैं। ये बादल नहीं, बल्कि मेरे अपने 
स्वप्त हैं जो आँखों से निकलकर मँडरा रहे हैं । 

इसकी जितनी बू दें हैं, उतनी ही मैंने अधखिली कलियाँ चुनी हैं। जितनी 
वृ दों की संख्या है, उतने ही हार मैंने तुमको पहनाए हैं । 

अलंकार अपन्हुति । 

गरजे ****' गाने गाये । 

शब्दाथ --सरल है । 

अथ सावन के बादल घिर-धिर कर गरज रहे हैं, जिन्हें देखकर वनों के 
मोर बार-वार नाच रहे हैं। जितनी बार मोर बोले हैं, उतनी ही बार छन्द 
से तरह-तरह तिरकर मेरे ही तार चढ़े हैं, अर्थात्‌ उतनी ही बार मेरे हृदय में 
भावनाओं का प्रवाह बहा है। तुम्हें सुनाने के लिए मैंने भी कुछ कम गीत नहीं 
गाये हैं; अर्थात्‌ मैं भी तुम्हें सुनाने के लिए बहुत गीत गा चुका हूँ । 

अलंका र---पुन रुक्तिप्रकाश । 


राम की दाक्ति पुजा” 


कविता परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६३६ ई० में हुई थी । 
काव्य-सौन्दर्यं की दृष्टि से यह कविता आधुनिक हिन्दी-साहित्य की प्रगति की 
सीमा मानी जा सकती है। इसमें राम और रावण के युद्ध का वर्णन है । 
रावण को महाशक्ति संरक्षण प्रदान करती है, जिसके कारण राम के सारे 
प्रयत्न व्यर्थ हो जाते हैं । वे जितने भी तीक्ष्ण वाण रावण पर छोड़ते हैं, महा- 
शक्ति उन सबको अपने विशाल शरीर पर लेकर निष्फल कर देती है । राम को 
यह निश्चय हो जाता है कि इस प्रकार रावण का वध न हो सकेगा । अपनी 
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विजय की उन्हें कोई आशा नहीं रहतो। जब जाम्बान उन्हें समझाते हैं कि 
यदि ठप के द्वारा दुष्ट रावण महाशक्ति को अपने अधिकार में कर लेता है 
तो आपको भी तप के द्वारा उन्हें वशीभूत करना चाहिए | राम को यह सलाह 
अच्छी लगती है। वे तप प्रारम्भ कर देते हैं और जब वे अपने तप की सिद्धि 
के अन्तिम सोपान पर पहुंचते हैं तो दुर्गा आकर उनका अन्तिम कमल चुरा ले 
जाती है । इससे राम को बहुत दुःख होता है। यदि वे आसन छोड़कर और 
कमल लेने के लिए उठते हैं तो तप भंग हो जाता है और यदि नहीं उठते तो 
तप पूर्ण नहीं होता । तभी उन्हें याद आता है कि माँ उन्हें राजीव लोचन कहा 
करती थी । इसलिए कमल के स्थान पर वे अपनी एक आँख चढ़ाने के लिए 


| 


जैसे ही तैयार होते हैं, तभी दुर्गा आकर उनका हाथ पकड़ लेती है और उन्हें 
विजय का वरदान देती हुई उनके मुख-तेज में समा जाती है । 

रवि हुआ'***** रावण तम्बर । 

हाब्दाथ --ज्योति के पत्र पर ++ दिवस के हृदय पर । अपराजेय ८">अनिर्णीत ; 

जो जी जा सके। तीक्ष्म-शर विधत-ल्षिप्र-कर >> तेज हाथों से धनप पर 

चढ़ाये गये तीटषण वाण । शत-शेल-सम्वरशील -- सेकड़ों भालों को रोकने में 
समर्थ । नील-नफ-ग्जित स्वर "नीले आकाश में गरजता हुआ स्वर | व्यूहूफण: 
सेना की रचना। भेद-कौशल, समूह शत्रु के प्रत्यक प्रकार क कौशल 
नाश करके । राक्षस-विरुद्ध-प्रत्यूह - राक्षसों की व्यूह रचना का भंग । बिच्छ- 
रित वन्हि -- अग्नि को लपटें निकालता हुआ । राजीव-नयन-हत-लक्ष्य-वाण +- 
कमलनयन राम अपने बाणों को लक्ष्य-भ्रष्ट देखकर | लोहित-लोचन --लाल आँखें 
रावण-मद-मोचन -- रावण के अहंकार का नाश । महीयान 55 आगे बढ़कर > राघव 
राम । गत-युग्म-प्रहर >-दो पहर बीत गये । उद्धत लंकापति-- दुस्साहसी रावण 
मदित-कषि-दल-बल-विस्तार >-वानर सेना के वल के विस्तार को कुचल डाला। 
विश्वजिहिव्य-गर-भंग-भाव-- विश्व को जीतने वाले दिव्य वाणों का भंग- 
भाव । विद्धांग--विंधे हुए अंग | वद्ध-कोदण्ड मुष्टि-- धनुष पर कसी हुई 
मुट्ठी | खर-रुधिर-ल्राव +- तेजी में बहता हुआ खून । भल्लपति -- जाम्बवान । 
अगणित मलल-रोप "- अगणित योद्धाओं द्वारा निवारण | प्रलयाब्धि॑ प्रलय- 
सागर । क्षुब्द-+क द्ध । उदगीरित-- निकलती हुई । भीम--भयंकर । रावण- 
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सम्बर-- रावण का दमन | 


अरथें--- (दिन भर के घमासान राम-रावण के युद्ध के पश्चात्‌) सूर्य अस्त 
हो गया । दिन के हृदय पर आज का राम-रावण का अनिर्णीत एवं अमर युद्ध 
लिखा रह गया; अर्थात्‌ आज इतना भयंकर युद्ध हुआ था कि वह सदैव स्मरण 
रहेगा । दोनों ओर के योद्धा तेज हाथों से धनुष पर वाण चढ़ाकर चलाते थे 
जिनंकी-गति बहुत तेज होती थी । वे बाण सेकड़ों भालों को रोकने में समर्थ 
थे, उनकी आवाज से नीला आकाश गज रहा था । प्रत्येक पल नये-नये व्यूह 
बदले जा रहे थे; शत्रु के अनेक प्रकार के कौशल का भेदन किया जा रहा था । 
भाव यह है कि दोनों पक्ष इतने कौशल के साथ युद्ध कर रहे थे कि श्त्र को 
वार-बार अपनों व्यूह-रचना को ददल देना पड़ता था और दोनों ओर के योद्धा 
एक इसरे की रण-कुशलता को असफल कर देते थे । राम की सेना राक्षस सेना 
की कुशलता को नप्ट कर रही थी। ऋद्ध वाचर भयानक शब्द करते हुए राक्षस 
सेना पर टूट रहे थे । अपने बाणों को लक्ष्य-भ्रप्ट देखकर कमल नयन राम की 
आँखों से क्रोध की आग निकलने लगती थी और वे लाल आँखों से रावण के 
अहंकार का नाश करने के लिए आगे बढ़ते थे । राम अत्यन्त कुशलता के साथ 
आक्रमण करते थे और रावण उस आक्रमण को विफल कर देता था, इस प्रकार 
दो पहर बीत गये । दस्साहसी रावण वानर-सेना के बल के विस्तार को मसल 
रहा था; अर्थात्‌ बलवान वनकर सेना का विनाश कर रहा था । विश्व को 
जीतने की सामथ्यं रखने वाले राम अपने दिव्य वार्णा की लक्ष्य-भ्रप्टता को 
आश्चयंचकित होकर देख रहे थे | कहने का भाव यह है कि राम को अपने 
अचूक निशाने पर पूर्ण विश्वास था, किन्तु जब उनका निशाना वार-बार चुक 
'रहा था, तो उन्हें भारो आश्चयं हो रहा था । राम का शरीर रावण के बाणों 
से बिधा हुआ था, कोध के कारण वे मुट्ठी में धनुष को कसे हुए थे। उनके 
शरीर से रक्त की प्रवल धारा वेग से बह रही थी। रावण इतनी भयंकरता 
'तथा कुशलता से युद्ध कर रहा था कि उसके प्रहारों को रोकना असम्भव था, 
इसीलिये बलवान वानरों की सेना विकल हो उठी थी । सुग्रीव, अंगद, विभीषण 
गवाक्ष, गय, नल आदि समस्त वानर-नेता मूच्छित हो गये थे। लक्ष्मण ओर 
जाम्बवान असंख्य राक्षस-योद्धाओं को रोकने का प्रयत्न कर रहे थे । रणक्षेत्र में 
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ऐसा कोलाहल मच रहा था मानों प्रलय समुद्र उद्व लित होकर गजना कर रहा 
हो । इस कोलाहल के बीच केवल हनुमान ही ऐसे थे जो अपने होश में थे 
जिन्हें देखकर ऐसा प्रतीत होता था मानो किसी विशाल ज्वालामुखी पव॑त से 
अग्नि की लपटें निकल रही हों । इस प्रकार हनुमान चार प्रहर तक रावण के 
साथ निरन्तर युद्ध करते रहे और सीता के भयभीत हृदय में आशा उत्पन्न 
करते रहे; अर्थात्‌ हनुमान के युद्धकौोशल को देखकर यह निश्चित था किः 
राम की विजय होगी और सीता रावण के कारागृह से मुक्त होगी । इस प्रकार 
हनुमान रावण का दमन करते रहे । 

अलंकार --अनुप्रास, रूपक, उत्प्रेक्षा । 

विशेष--१. इन पंक्तियों में समास-शैली के द्वारा युद्ध का बहुत ही सजीव 
एवं वास्तविक वर्णन किया गया है । इन पंक्तियों में खड़ी बोली की प्रौढ़ता: 
का पूर्णतया विकास असंदिग्ध है | इसमें कवि की विलश वाक्य-शक्ति, शब्द- 
चयन, भाषा की संक्षिप्तता एवं प्रवाह तथा शब्द-मैत्री का संगठन द्रष्टव्य है । 

२. 'हनुमत्‌ केवल-प्रबोध' से कवि की हनुमान के प्रति भक्ति-भावना अभि- 
व्यक्त होती है । 

३. युद्ध के वातावरण को सजीव करने के लिए कवि ने नाद-व्यंजना का 
प्रयोग किया है, इसके लिए संयुक्ताक्षरों तथा ट वर्ग के अक्षरों का अधिकः 
प्रयोग किया है । 

४. व्यूह-समृह, प्रत्यूह, हुह जसे शब्दों का प्रयोग कर कवि ने ध्वनि प्रधान 
बिम्बों का निर्माण किया है । 


५. उदात्त भावनाओं की अभिव्यक्ति के लिए कवि ने भाषा में ओज गुण 
को प्रमुखता देकर वीर तथा भयानक रसों का एक साथ चित्र खीचा है। इस 
कारण काव्य में लाक्षणिकता तथा व्यंजनात्मक ध्वनियों के कारण भाषा का 
सौन्दय्यं बढ़ गया है । 

६. इस कविता में वर्णिक छन्दों के स्थान पर कवि ने भाषा में ओज कोः 
प्रकट करने के लिए मात्रिक छन्‍्दों का प्रयोग किया है । काव्य में इस छन्‍्द के 
प्रयोग के कारण छायावादी काव्य-शैली भी उभरी है और उसकी अन्य विशे- 
यताओं का भी निर्वाह हो गया है । 
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७. इस पद्चांश में स्वभावोक्ति, इलेष, अनुप्रास, यमक, प्रत्यनीक, व्यक्तिरेक 
तथा उपमा आदि अलंकारों का प्रयोग हुआ है इनके द्वारा काव्य-सौंदय्य का 
विकास हुआ क्योंकि इनके प्रयोग के लिए कवि को विशेष प्रयत्न नहीं करना 
'यड़ा ! 

लोदे पुगर दल “*” कहीं पार। 

दब्दार्थ -- युग -> दोनों । टलमल">कम्पित । महोल्लास 55 महान्‌ हष 
खानर-वाहिनी +- वानर-सेना । निजपति 5- राम । स्थविर-दलज-वोद्ध साधुओं 
का दल । प्रशमित "5 शान्त । नवनीत-चरण-"- मक्खन के समान कोमल चरण । 
इलथ +> ढीला । धनु-गुण"-- धनुष की डोरी । कटि-बन्ध ->कम रबन्द । ख्स्तर-- 
ढीला । विपयंस्त--अस्त-व्यस्त । नैशान्धकार+-रात्रि का अन्धेरा । 

अथ -- दोनों दल -- राम और रावण की सेना--अपने-अपने शिविरों को 
लौटे । विजय के दम्भ से राक्षस अपने भारी परों से पृथ्वी को कम्पित कर रहे 
थे और उनके महान हर्ष के भारी कोलाहल से आकाश वार-बार विकल हो 
रहा था; अर्थात्‌ उनके हर्ष-निनाद आकाश को शुजा रहे थे। वानर-सेना 
उदास थी । वह अपने पति राम के चरण-चिन्हों को देखकर इस प्रकार शांति 
के साथ अपने शिविर की ओर लौट रही थी, जसे कोई बौद्ध-साधुओं का दल 
विपिन्न दशा में अपने शिविर की ओर लौट रहा हो। वातावरण शांत था ॥ 
संध्या के समय झुके हुए मुख वाले कमल के समान चिन्तातुर होकर आगे-आगे 
लक्ष्मण चल रहे थे और उनके पीछे सारे वानर-वीर चल रहें थे। आगे-आगे 
राम अपने मक्खन के समान कोमल चरणों को पृथ्वी पर टेकते हुए चले जा 
रहे थे । राम के धनुष की डोरी ढीली पड़ी हुई थी, कमरबन्द भी ढीला था 
जिसमें तृणीर को रखते थे । दृढ़ता से बँधी हुई जटाएं और मुकुट अस्त-व्यस्त 
थे और उनकी प्रत्येक लट खुलकर उनकी पीठ पर, बाहुओं पर और विशाल 
हृदय पर पड़ गयी थी जो इस प्रकार दिखाई देती थी मानो किसी दुगम पंत 
पर रात्रि का अन्धकार उतर आया हो और राम की खिन्‍न जाँखें उसम कहाँ 
दूर से चमकने वाली ताराएं हों । 

अलंकार --उपमा, रूपक, अनुप्रास, उत्प्रेक्षा । 

विशेष--- १. आकाश शिव का निवास-स्थान माना जाना है। शिव को 


श्र व्याख्या चार 
अर्द्धांगिनी इस युद्ध में रावण की सहायता कर रही थी, इसीलिए रावण की 
वजय पर आकाश वार-वार हर्षोन्माद से गूज उठता था। 

२. इन पंक्तियों में ध्वन्यात्मक्ता और शब्द-योजना के द्वारा वस्तु के 
सजीव चित्र अस्तुत किये हैं जसे---'महोललास' से अमर्यादित और अहार हर्ष 
का चित्र परिलक्षित होता है। राम और उनकी सेना की मन्द गति का स्पप्ट 
आभास शब्द-चयन में निहित है । 

३. इन पंक्तियों में भावानुकूल शब्द-प्रयोग विशेष रूप से ध्यातव्य हैं । 

४. इस पद में ऐसा प्रतीत होता है मानो निराला यवनिका के गिराने के 
उपरान्त एक नये दुश्य का संयोजन कर रहे हों । दल का अपने सेनानायक 
के साथ लौटने का दृश्य अपने आप में अद्भुत है तथा इसकी भाषा में समास- 
हीनता है ओर भाषा में पूर्व स्थल की अपेक्षा प्रसाद गुण का अधिक समावेश 
हुआ है । 

५. विम्व योजना की दृष्टि से ये स्थल बड़े मामिक हैं । दुर्गम पर्वत पर 
नेराश्यांधकार का उतरना एक विराट और श्रेष्ट विभव है । यहाँ कवि ने अपनी 
अपनी उदात्त भावना के अनुरूप ही एक विराट विम्व का संयोजन किया है । 

६. छायावादी कवि स्थूल वर्णन की अपेक्षा सूक्ष्म भावों के वर्णन को 
अधिक महत्त्व देते हैं, इसी के अनुरूप इस काव्य में भावों की सुक्ष्मता का भी 
आश्रय दिय गया है । कविता में जिस सांध्यकालीन वातावरण की सृष्टि पर 
राम के अन्तद्व न्द्व में लीन मन का एक चित्र-सा खींचा गया है, उसका पाठक 
पर बड़ा मारमिक प्रभाव पड़ता है । 

७. इसमें अनुप्रास, अतिशयोक्ति, उत्प्रेक्षा, मानवीकरण, सम, स्वभावोक्ति 
दुष्टान्‍्त तथा विषम अलंकार का प्रयोग हुआ है । 

आये “ आश्रय बस-स्थल । 

दब्दाथ -. सानु -- चोटी । मन्थर-८-मन्द गति । समाधान -- विचार-विमर्श । 
फेर -- पहुंचा कर । आश्रय-स्थल >> शिविर । 

अ्रथं --मन्द गति से पवेत की चोटी पर पहुंच कर सुग्रीव, विभीषण, 
जाम्ववान आदि वानर और दल-विशेष के सेनापति अंगद, हनुमान, नल, नील, 
गवाक्ष अपनी-अपनी सेनाओं को उनके शिविर में पहुंचा कर प्रातः के रण पर 


है 


कक | 


[| 
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विचार-विमर्श करने के लिए राम के शिविर में आये | 

बठे रघुकुल-मणि'***** श्यास देश । 

दब्दाथ -- स्वेत शिलाज-सफेद पत्थर की शिला | कर-पद-क्षालनार्थ +- 
हाथ-पर धोने के लिए। पटु"-कुशल। तीर८"किनारा। सत्वरत्ज्शीघत्र । 
भमल्ल-- जाम्ववान । प्रान्त पर८"८-स्थान पर, समीप । पाद-पद्म >- चरण-कमल । 
महावीर -- हनुमान । यूथपति -- सेनापति । निर्भिभिष--एकटक । जित-सरोज- 
मुख -- कमल को जीत लेने वाला मुख | श्याम ८"-स्याह । 

अर्थ-- रघुकुल-मणि राम पत्थर की शिला पर बैठ गये और कुशल हनुमान 
उनके हाथ पर धोने के लिए निर्मल जल ले आये । अन्य वीर संध्याकालीन 
विधान तथा ईश्वरोपासना करने के लिए तालाब के किनारे पर चले गये और 
वहाँ से जल्दी ही लौट आये | सब राम की आज्ञा की प्रतीक्षा में उनको घेर 
कर वेठ गये । राम के पीछे लक्ष्मण बेठे हुए थे, सामने विभीषण, धेयंवान 
जाम्ववान तथा सुग्रीव ; चरण-कमलों के पास हनुमान एवं अन्य सेनापति 
अपने-अपने स्थानों पर बैठकर एकटक राम के कमल को जीत लेने वाले 
उस मुख की ओर देख रहे थे, जो अपनी पराजय की खिन्‍नता से स्याह पड़ 
गया था । 

विशेष--१. इन पंक्तियों में भारत की प्राचीन सभ्यता और संस्क्रति मुख- 
रित है | क्योंकि भारतीय संस्कृति में वड़े सदा ही पूज्यनीय रहे हैं । 

२. हनुमान में दास्य भाव की भक्ति को पूर्ण प्रतिष्ठा कर हनुमान को रम 
के एक अनन्य भक्त, सेवक के रूप में प्रतिष्ठित किया है । पुराणों तथा 
रामायण आदि ग्रंथों के द्वारा हनुमान का यदही रूप उभरा है। कवि ने हनुमान 
के रूप में उक्त सभी गुणों को उभारा है, जिसके कारण इनका रूप परम्परा से 
भिन्‍न नहीं है। 

३. इसके द्वारा राम की सभा और उसमें उनके परामशंदाताओं की स्थिति 
का भली-भाँति वर्णन किया गया हैं, जिससे राम का अपने दल के सेनानायक 
का रूप भी उभरा है तथा साथ उनके प्रति उनके अधीनस्थ लोगों की निष्ठा 
तथा आदर भाव का भी पता चलता है। 
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४. इसमें रूपक, प्रतीप, स्वभावोक्ति तथा प्रतीप आदि जलंकारों का 
प्रयोग किया गया है । 

है अमा-निशा “४८ जलती मशाल । 

दब्दार्थ -- अमा-निशा >> अमावस्या की रात्रि । घन गहरा । स्तव्ध-- 
शान्त । पवन-चार"-हवा का संचरण । अप्रतिहत-+न रोका जा सकने वाला । 
अम्बुदि-> सागर । भूधर ८ पर्वत । 

अर्थ --- अमावस्या की रात्रि है। आकाश गहरा अन्धकार उगल रहा है। 
_अच्धेरे के कारण दिशाओं का ज्ञान नहीं रहा है। हवा का संचरण शान्त है। 
पीछे न रोका जा सकने वाला विशाल सागर उद्वेलित होकर गरज रहा है। 
पर्वत किसी ध्यान-मग्न तपस्वी की भांति शान्त है और वहाँ पर केवल एक 
मशाल जल रही है । 

अलंकार -- उपमा, स्वभावोक्ति, मानवीकरण । 

विशेष - प्रकृति और शब्द-यौजना के माध्यम से वातावरण की भयानकता 
सजीव हो उठी हैं । 

स्थिर राघवेन्द्र “*“ कम्यन तुरीय । 

दब्दार्थ-- स्थिर राघवेन्द्र--शान्त राम । रिपु-दम्य न₹ शत्रु का दमन करने 
वाले । श्रांत--थका हुआ । अयुत « दस हजार । लक्ष>"- लाख । दुराक्रास्त-- 
अविचलित । अच्युत--राम । पृथ्वी-तनया--सीता । निष्पलकज"-एकटक । 
विदेह +- राजा जनक । लतान्तराल"-लताओं के बीच में । समुदय -- हष के 
साथ । मलय-वलय--चन्दन के वृक्ष का समूह । ज्योतिज-सूर्य का प्रकाश । 
प्रपात-- झरना । स्वीय--स्वकीय, अपनी । तुरीय समाधि को एक अवस्था 
का नाम । 

अ्र्थ--स्वभावत: ही शांत राम को बार-बार संशय झिकझोर रहा था और 
वे इस जग के जीवन में ही रावण की विजय के भय से बार-बार काँप उठते 
थे | शत्रुओं का दमन करने वाला राम का वह हृदय जो कभी आज तक 
थका नहीं था, निराश नहीं हुआ था और जो अकेला भी दस हजार लाखों 
शत्र ओं में अविचलित रहा था, यद्यपि कल को युद्ध करने के लिए बार-बार 
विकल हो रहा था, तथापि उनका मन तैयार होकर भी बार-बार अपने को 
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असमर्थ मानकर अपनी पराजय स्वीकार कर रहा था । 

निराशा एवं अवसाद के इन क्षणों में राम के मन में कुमारी सीता की 
छवि इस प्रकार चमक उठी जेसे अन्धकार से घिरे हुए वादल में बिजली चमक 
जाती है । उन्हें राजा जनक का उपवन याद आया, जिसमें राम ने एकटक 
सीता की छवि को देखा था । वहीं पर लताओं के बीच में उन दोनों का प्रथम 
प्रमपर्ण सिलन हुआ था। तब उन दोनों में कोई सम्मभाषण नहीं हुआ, वरन्‌ 
दोनों के नेत्नों ने ही परस्पर एक दूसरे से मृक सम्भाषण किया था। पहली ही 
बार पलक नव पलकों पर उठीं और झुकीं थीं । वहाँ छोटे-छोटे से पत्ते हिल 
रहे थे । पराग हफष के साथ झर रहा था । पक्षी इसी प्रकार प्रसन्‍त होकर गा 
रहें ये मानो उन्हें नवीन जीवन का परिचय प्राप्त ही गया हो । चन्दन के वृक्षों 
का समृह झूम रहा था । प्रात:कालीन सूर्य की ज्योति ऐसी सुन्दर लग रही थी, 
मानो स्व से कोई झरना झर रहा सो । उसी दिन राम सीता को अपनी-अपनी 
छवि का प्रथम बार ज्ञान हुआ था । सीता के सुन्दर नयनों में इस प्रथम मिलन 
के कारण एक प्रकार की पुलक दौड़ गई थी, जिसका आनन्द तुरीयावस्था 
में प्राप्त आनन्द के समान था। __ 

अलंकार-- वीप्सा, अनुप्रास, उप्रेत्क्षा, उपमा । 

विश्येष--- १. इन पंक्ततियों में संकेतात्मक विधि का ग्रहण कवि की समर्थता 
और काव्य को भाव-प्रवणता का द्योतक है । 

२. राम का चरित्र तो यहां प्रासंगिक पात्र ही है, वस्तुत: कवि इनके 
माध्यम से अपनी विरह-वेदना तथा अवसाद-निराशा को व्यक्त कर रहा है! 
यह उसने लाय्षणिक शैली के आधार पर किया है । 

३. इसमें राम के ब्रह्मत्व के स्थान पर सहज मानवीय धरातल पर अ कित 
चित्र को ही उभारा गया है। क्योंकि मनोविज्ञान के अनुसार हर मनुप्य 
अच्छाइयों और बुराइयों का पुज होता है । अत: इस धारणा के अनुसार पात्रों 
का यदि चित्रण किया जाये तो वह सजीव भी बन जाता है और स्वाभाविक भी 

सिहरा तन “४ सुक्तदान । 

धाब्दाथ --हर--शिव । धनुरभंग को -- धनुष को तोड़ने के लिए। पुनवरिउ८- 
दोबारा । स्मितिन्‍-हँसी । मन्त्रपूत-- मन्त्रों से पवित्र किए हुए । शलभ ८ पतंगे 
रचनीचर-- राक्षत । भीमा-मूर्ति->"विशाल मूर्ति । आच्छादित"-ढकना । 
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समग्र नल सारे। ज्योतिमंय--अग्नि से युक्रा । महानिलय->अत्यन्त विशाल ; 
शेष-शयन +> शेप नाग पर सोने वाले विष्णु के अवतार राम | राममय नयन-- 
राम की छवि को धारण किए हुये नेत्र । भावित"-स्मृति में निमग्न | मुक्ता- 
दल मोती के समान उज्ज्वल आँसू । 

अथ--राम को जब सीता के प्रथम मिलन की याद आई तो हफषे के कारण 
उनका तन रोमांचित हो गया, उनका मन प्रसन्‍न हो गया और उनका हाथ 
अपने आप ही इस प्रकार ऊपर उठ गया, जैसे वह फिर शिव के धनुष को 
तोड़ना चाहते हों । सीता के ध्यान में डूबे हुए राम के अधर पर मुस्कराहट फट 
गई और उनसे हृदय में विश्व को पराजित करने की भावना भर आई उन्हें 
अपने वे दिव्य और मन्त्रों से पवित्र किए हुए असंख्य वाण याद आ ये जो सारे 
के सारे अपने पंखों को फड़फड़ाते हुए देवदत की भाँति आकाश में उड़ गये थे । 
अपनी कल्पना में तब राम ने देखा कि सारे राक्षस ताड़का, सुबाह विराध, 
त्रिशिरा, टूषण और शर उनके वाणों की आग में पतंगों की भांति जल रहे 
हैं । इसके वाद राम की स्मृति में वह विशाल मृति आई, जो आज उन्होंने रण 
में देखी थी । वह मृति सारे आकाश को अपनी विशालता से ढके हुए थी और 
राम के सारे अग्नि बाण उसमें लग-लगकर क्षीण होकर बुझ गये थे। बाण 
उस भीमाकार मूर्ति को पाकर उसके तन में क्षण भर में ही समा गये थे । इस 
इस दृश्य को देखकर अपार बलशाली तथा विष्णु के अवतार राम अपनी पराजय 
को शंका से व्याकुल हो उठ और उनकी आंखों में सीता के वे नेत्र झांकने लगे 
जिनमें राम की छवि समाई हुई थी । इसके बाद राम ने खल-खल करते हुए 
रावण का अट्टास सुना, जिसके कारण स्मृति में लीन उनकी आँखों से 
मोतियों के समान दो उज्ज्ल आँसू गिर पड़े । 

अलंकार---उत्प्रेज्ञा, उपमा, रूपक, दृष्टान्त, विरोधाभास, उदात्त । 

विशेष--१. इन पंक्तियों में कवि ने मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के द्वारा राम 
की विभिन्‍न मानसिक स्थितियों के जो चित्र प्रस्तुत किए हैं, वे अत्यन्त स्वाभा- 
विक, प्रभावशाली और सशक्त हैं। नेराश्य और खिनन्‍नता के क्षणों में प्रेयसी 
की याद करना बड़ी स्वाभाविक बात है। 

२. इस पद को एक अन्य विशेषता यह है कि कवि ने वीर-रौद्र-भयानक 
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रसों की अवतारण करने के उपरान्त सहज भाव से श्यूगार रस को भी उभारा 
है । जब जीवन की घटनाएँ याद आती है तो प्रथम मिलन तथा प्रथम प्रणय की 
भावनाएँ स्मृति के रूप में प्रायः उभर आती है। अतः कवि ने इन्हें वड़े स्वाभा- 
विक रूप में उभारा है। जिससे वण्यं-विषय में सहज ही औदात्य का भी समा- 
वेश हो गया और श्व॒गार के मामिक पक्ष का उद्घाटव हो गया । 

३. अवसाद और नेराश्य के क्षणों में प्रियतमा की मृति का वादलों में 
बिजली के समान चमक जाने की बड़ी सार्थक उपमा है। 


४. छायावादी कवियों ने नारी को शक्ति का उद्रेक माना है। सीता की 
स्मृति से राम के आँखों में पुनः विश्व-विजय के स्वप्न जाग उठे और उनके 
नेराश्य और खिनन्‍नता के भाव कुछ समय के लिए तिरोहित हो गये । इन भावों 
को उभारने के लिए कवि ने प्रकृति का प्रयोग पृष्ठभूमि के रूप में किया है । 

५. कवि ने ओऔदात्य तत्व की रक्षा करने के निमित्त ही प्रकृति के बिम्वा- 
त्मक चित्र खींचे हैं जो भावों को बड़ी सुन्दरता से स्पष्ट कर देते हैं तथा हृदय 
में उत्तेजना का भी संचार कर देते हैं । 

६. कवि ने राम के हृदय में नराश्य के कारण अकर्मण्यता को स्वीकार 
नहीं किया, वरन्‌ जेसा कि आचार्य शुक्ल का मत है दुख में तो स्थिति भय की 
है आनन्द सें वही स्थिति उत्साह की है ।' इसमें भाव यह है कि दुख के क्षणों 
में भय ही मनुष्य को क्रियाशील बनाता है| आनन्द में उत्साह, अतः भय और 
उत्साह दोनों ही मनुष्य को क्रियाशील बनाने में सहायक हैं । इसी प्रकार परि- 
स्थितियों द्वारा तोड़े जाने पर पुरुष-सिंह दूने उत्साह से उन परिस्थितियों पर 
काबू पाने का प्रयत्न करते हैं । इसी प्रकार राम भी कहते हैं और कवि निराला 
ने स्वयं भी ऐसा ही किया था । 

७. मर्यादा पुरुषोत्तम का जो परम्परावादी चरित्र है, उस चरित्र में कहीं 
दुर्बलता नहीं है। जब वे 'हे खग है मृग हे मधुकर श्रेणी, तुम देखी सीता मृग 
नयनी' कहते हैं तो फौरन ही तुलसी भगवान की लीला कहकर उस दुबंलता 
पर पर्दा डाल देते हैं। निराला ने उस दुर्बंलता को छिपाया नहीं, जिसके कारण 
चरित्र में स्वाभाविकता आ गई है । 
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बठे मारुति “*** 'निश्चेतन । 
दब्दार्थ -- मारुति न हनुमान । चरणारविन्द-- चरण-कमल । जस्ति-नास्ति -- 

है और नहीं है । उपनिषदों में इस पद्धति का प्रयोग ब्रह्म की सत्ता सिद्ध करने 
के लिए किया गया है । गुण-गण +- गुणों का समूह । अनिन्‍्द्य निर्दोष । वाम 
करज>-वबायाँ हाथ । दक्षिण पद-- दाहिना पर । विश्राम धाम --मुक्तिलोक । 
सभक्ति >- भक्ति के साथ । अजपा >> सहज भक्ति । विभक्‍त होजर"द्वेतभाव से । 
श्यामा>>महाशक्ति । हीरक-युग ** दो हीरे। कौस्तुभ>"- एक मणि का 
नाम। चिर-प्रफुल्लल-सर्देव प्रसन्‍न रहने वाला। निश्चेतन>-चेतना-रहित, 
उदास । । 

अथ - हनुमान बैठे हुए राम के चरण-कमलों को देख रहे थे और सोच 
रहे थे कि राम के ये चरण युग की समस्त दाशनिक मान्यताओं के ब्रह्म 
हैं और नहीं हैं--ही एकरूप है जो निर्दोष गुणों के समूह हैं, साधना करते 
समय उपासक सहज भाव से इन्हीं चरणों का ध्यान करते हैं । ये चरण साधना 
के मध्य भी साम्य हैं। यह सोचकर हनुमान ने राम की ओर देखा । राम का 
वायाँ हाथ दाहिने पैर पर तथा दाहिने की हथेली पर वाँया पेर रक्‍्खा 
हुआ था । हनुमान राम के इस स्वरूप में सत्य के, ब्रह्म के, सच्चिदानन्द रूप 
के दर्शन कर भक्ति के आवेश के कारण गदुगद्‌ हो गये। राम का वह रूप 
मुक्तिलोक के समान था, जहाँ जीवन अनन्त विश्वाम प्राप्त करता है । राम की 
इस भावभयी तथा गम्भीर मुद्रा को देखकर हनुमान सहज भक्ति-भावना के 
साथ द्वैतभावना से युक्त होकर--राम ब्रह्म है और ब्रह्म से भिन्‍न भी है--राम- 
नाम का जाप कर रहे ये । इसी समय राम के नेत्रों से गिरे हुए दो आंसू उनके 
चरणों पर आ गिरे। हनुमान ने जब उन आँसुओं को देखा तो उन्हें प्रतीत 
हुआ जैसे आकाश में तारों का समूह चमक उठा हो | इस दृश्य को देखकर 
उन्होंने सोचा कि राम के नहीं, बल्कि श्यामा के शुभ चरण हैं और ये दोनों 
आँसू उन चरणों के मध्य सुशोभित होने वाले या तो दो हीरे हैं अथवा दो 
कौस्तुभ मणियां हैं। हनुमान के ध्यान का तार टूटा, उनका स्थिर मन विकेल 
हो उठा और उन्होंने संदिग्ध भाव से अपनी दृष्टि ऊपर उठाकर राम की ओर 
देखा । यद्यपि वहीं कमलनयन राम बैठे थे, किन्तु उनकी आँखों में आँसू उमड़े 
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हुए थे और उनका सददेव प्रसन्‍न रहने वाला मन कुछ-कुछ व्याकुल और 
उदास था । 

विशेष -- १ इन पंक्तियों में कवि ने राम के रूप की वेदान्त-परक और 
भक्ति-परक व्याख्याएं की हैं । वेदान्त की दृष्टि से वे द्वेताद्वैत हैं और भक्ति की 
दृष्टि से भक्तों को सहजगम्य । साथ ही राम का मानव-रूप भी चित्रित है 
अपनी स्थिति से व्याकुल और उन्मन हैं । रामरूप की स्वरूप की यह प्रतिष्ठा 
प्राचीन और अर्वाचीन दाशंनिक मान्यताओं का सुन्दर समन्वय है। 

२. उपमा, अपन्हुति, सन्देह, रूपक, इलेष, विषम, विरोधाभास, पुनरुक्ति 
आदि अलंकारों का प्रयोग किया गया है । 

३. पंक्तियों में राम के परम्परागत भक्त रूप के ही दर्शन होते हैं। राम: 
भगवान है और हनुमान उस भगवान से अनन्य प्रेम करने वाले है । वस्तुतः 
राम परमात्मा हैं और हनुमान उसी के एक श्रंश मात्र, अतः इन दोनों में ही 
द्वेत भाव के संबंधों की कल्पना की गई है । 

४, इन पंक्तियों में सच्चिदानन्द ब्रह्म के स्वरूप, अजपा भक्ति और 
विभक्ति, पद्मासन को सुद्रा आदि अब्दों के द्वारा राम और हनुमान के चरित्रों 
में पवित्र भावों को इंगित कर कवि ने अपने इस काव्य में धामिक और 
सांस्कृति भावों का परिवेश करवाया है। 

ये अश्र्‌ ****** अट्टहास । 

शब्दार्थ -उद्वेग >> उत्तेजित । शक्ति-खेल-सागर -- शक्ति के साथ खेलने 
वाला तथा सागर के समान अथाह हनुमान । पवन उनचास "पवन के उनचास रूप: 
भाने जाते हैं। कहते हैं जब ये उनचास रूप एक साथ मिलकर चलते हैं तो प्रलय 
हो जाती है | तुमुल >> भयंकर शोर । वक्ष -- हृदय । वाष्प-- भापरूप चिन्ता । 
चिन्ता । शत घुर्णावतें--सैकड़ों भयंकर चक्‍कर लगाते हुए भंवर । तरंग-भंग--- 
लहरों की गति । जल-राशि"-पानी का ढेर । प्रतिसन्ध+--म मर्यादा, सीमा । 
स्फीत-वक्ष - विशाल हृदय । देश-भाव--स्थान का ज्ञान । अनिल पवन । 
महाराव 5 भयंकर ध्वनि । वज्ञांग -- कठोर अंगों वाले। क्षब्ध--क्रोधित होकर | 

अरथे--राम के चरणों पर गिरते हुए अश्रुजों को देखकर और यह सोचकर 
किये राम के ही आंसू हैं--राम अत्यन्त दुखी एवं विकल हैं--अपार शक्त्ति- 
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के साथ खेलने वाला तथा सागर के समान अथाह हनुमान उत्तेजित हो उठा । 


'उसकी उत्तेजना से प्रेरित होकर उनके पिता की ओर से भयंकर शोर करते 
'हुए उनच्यसों पवन एक साथ मिलकर चलने लगे, जिससे हनुमान के हृदय पर 
'इकट्टी हुई चिन्ता-रूपी अतुल भाप उड़ गई; अर्थात्‌ उनकी चिन्ता दूर हो गई, 
क्योंकि उन्हें निश्चय हो गया था कि रावण की संरक्षिका महाशक्ति इस प्रलय 
से न बच सकेगी । सेकड़ों भयंकर चक्कर लगाते हुए भंवर चलने लगे | तरंगों 
की भयंक्रर गति से पहाड़ उठने लगे । बहने लगे । पानी का ढेर पछाड खाता 
हुआ दूसरे पानी के ढेंर चढ़ने लगा । पानी का वह अथाह प्रवाह प्रृथ्वी की 
सीमा को दौड़कर सागर का हृदय विद्याल करने लगा; अर्थात्‌ चारों ओर 
सागर ही सागर दिखाई देने लगा और वह दिग्विजय करने के लिए प्रदिपाल 
समर्थ होकर आगे हो वढ़ने लगा । वह॒सेकड़ों वायु के वेग-बल से बहने लगा 
जिसके अतुल हृदय में स्थान ज्ञान ड्बव गया; अर्थात्‌ कहीं पर भी प्रथ्वी दिखाई 
'नहीं देती थी । विपुल जल राशि को मथता हुआ वायु भयंकर शब्दकर रहा 
था । इस प्रकार का भयानक दृश्य उपस्थित करते हुए वज्ञ के समान दृढ़ अग 
वाले तया एकादश रुद्र के अवतार हनुमान हॉकर तथा भयंकर &ट्वहास करते 
हुए महाकाश में पहुंच गये । 
अलंकार--रूपक, उदठ्पेक्षा, उदात्त, मानवीकरण, व्यतिरेक, पर्थायोक्ति 
'आदि । 
विशेष - १-- प्रलयकालीन वर्णन भी भयंकरता के लिये उपयुक्त शब्दावली 
का चयन कवि की कवि-प्रतिभा का द्योतक है । इन पंक्तियों में कवि ने बाह्य 
'और आशभ्यंतर प्रकृति का एक साथ ही उद्घाटन किया है। इसी प्रकार का 
'वर्णन प्रसाद कामयानी में भी किया है । यथा--- 
लहरें व्योम चमती उठतीं 
चपलाए असंख्य नचतों 
गरल जलद की खड़ी झड़ो में 
बूदं निज संसति रचतीं। 
५ ढ ५ / ९ 
हाहाकार हुआ ऋन्‍दनमय, 
कठिन कुषलश होते थे चर, 
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हुए दिगनत बधिर भोषण रव 
बार-बार होता था कर ।' 

२. इन पंक्तियों में भक्त हनुमान के मन में राम के प्रति जितनी निष्ठा 
और भक्ति है उन सब भावों की अभिव्यक्ति करने में कवि को अभूतपूर्व 
सफलता प्राप्त हुई है । हनुमान राम के भक्त माने जाते हैं तथा परम्परा से 
बह भी प्रसिद्ध है कि उनके मन में भगवान की मूर्ति बसी हुई है । इसी कारण 
थे राम में अपनी अगाध निष्ठा को लिए हुए हैं । कवि इसी निष्ठा 
पंक्तियों में व्यक्त किया है । 

३. हनुमान अपने बल और पराक्रम के लिए भारतीय पौराणिक इतिहास 

: प्रसिद्ध रहे हैं। उनका पराक्रम पौरुष का चिरन्तन प्रतीक रहा है। उनकी 
भक्ति में नम्नता तथा उदारता की भावनाएं हैं, इस कारण उनका सम्पर्ण 
व्यक्ति-त्व ही एक बारगी उभर ताता है ह 

इसकी भाषा को भावानरूप बनासे के लिए द्वित्व वर्णों तथा नह्मप्राण 
योजना के द्वारा बिम्ब-विधान किया गया है। जिसके कारण निरातजा अपने 
मनोगत भावों का पूर्णतः प्रकाशन करते हैं । हनुमान के पराक्रम को व्यक्त 
ऋरने के लिए उन्होंने सुदीर्ष समासानत पदावली का भी प्रयोग किया हैं । 

५, इन पंवियों में नाद-सौंदय्य प्रभावशाली बन पड़ा है। 

रावण-सहिमा - ''*** दूर रोध । 

शब्दार्थ -- विभावरी *> रात्रि । दशस्कन्ध-पूजित -> रावण के द्वारा पृजित । 
रद्र-वन्दन +-"शिव की वन्दना । रघुनन्दन-पूजित -> राम के द्वारा उच्चारण की 
हुई । हर मित्र । मन्द्रस्वर->भमन्दा स्वर। सम्वरो + रोको । शव गार-बुग्म-गत २८ 
व्यूगारिक भावना से नारी के साथ आबद्ध | अक्षय -- अनश्वर | प्रबोधर-- 
सान्त्वना । रोध-संकट । जि है 

अर्थ---हनुमान जब महाकाश में पहुंचे तो वहाँ एक ओर तो रावण का 

हिमा को वनाये रखने वाली तथा रात के अन्धकार के समान श्यामवण वाली 
महाशक्ति थी और दूसरी और शिव-भक्‍त राम की पूजा के प्रताप के द्वारा तेज 
का प्रसार करने वाले हनुमान थे; उस ओर रावण के द्वारा पूजित श्विव की 
दक्ति थी और उस ओर राम के द्वारा उच्चारण की हुई शिव की वन्दना थी, 
जिसके बल पर अटल होकर हनुमान समस्त आकाश को निगलने का साहस 


को इन 
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कर रहा था । भावी महानाश को देखकर अचल शिव क्षण भर के लिए चंचल 
हो गये और श्यामा के पदतल का भार धारण करने वाले शिव मन्द स्वर में 
बोले --हे देवि ! अपना तेज रोको | यह वानर नहीं है। यह कभी कामवासना 
से पीड़ित होकर नारी के साथ आबद्ध नहीं हुआ है | यह महावीर है । यह 
यह राम की पूजा का साक्षात्‌ प्रतीक और अक्षय शरीर वाला है । यह. आदि 
से ब्रह्मचरय-ब्रत का पालच करने वाला एकादश रुद्र हनुमान धन्य है, क्योंकि 
ये मर्यादा पुरुषोत्तम राम के सबसे उत्तम और अनन्य भक्त हैं, उनकी लीलाओं 
के साथी हैं, दिव्य भावों को धारण करने वाले हैं । हे देवि ! इन पर प्रह्मर 
करने से तुम्हारी ही भयानक हार होगी। इसीलिए विद्या का सहारा लेकर 
इनके मन को शान्त करो । इस प्रकार यह बानर निश्चय ही झुक जायेगा और 


आने वाला संकट दूर हो जायेगा । 
विशेष - १. इन पंक्तियों में राम-रावण के पराक्रम का वर्णन क्रिया गया 


है, इसको स्पष्ट करने के लिए कवि ने अनेक प्राकृतिक उपादानों का सहारा 
लिया है, जिससे उसकी अलंकार योजना में भी प्रभावशाली वन पड़ी है । यहाँ 


पर तमोगुण पर सतोगुण की विजय का होना उल्लेखनीय है । 
२. रावण के पक्ष में शक्ति तथा राम के पक्ष में हनुमान रूपी साक्षात्‌ रुद्र 


या शंकर का होना उन दोनों को समान ही बतलाया गया है। 
३. हनुमान के चरित्र के उभारने के लिए ठोक अपनी पत्नी शक्ति को 


प्रबोध देते हैं कि ये ब्रह्मचारी है अतः इन पर श्युगार का जरा भी प्रभाव न 
पड़ेगा और इस कारण इन्हें प्रबोध देने के लिए कोई युक्ति काम में लेनी है 
हनुमान के ब्रह्मचयं पर तथा उनकी शक्ति ओर पराक्रम पर पूर्ण प्रकाश 


पडता है । 
४. इसमें रूपक, श्लेष, सम, उल्लेख, विशेषोक्ति आदि अलंकार हैं । 
कह हुए 8 छह चकककक दीन || 


दब्दार्थ -- प्वन-तनय >-- हनुमान । अनर्थ >- अनुचित काये । असम्भाव्य +-+ 


अनुचित काये । धाब > स्वीकार्य । गह "ग्रहण करके । 
अर्थ--इतना कह कर शिव चुप हो गए और हनमान के हृदय में विस्मय 


के भाव भरती हुई अचानक आकाश में उनकी माता अंजना दिखाई दी और 
कहने लगी--जव बचपन में तुमने सूर्य को निगल लिया था, तब तो तुम्हें ज्ञान 
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नहीं था, क्योंकि तव तुम केवल वालक थे । यही भाव तुम्हें रह-रहकर व्याकुल 
कर रहा और इमी घटना के दुःख को तुम्हारी माता सहन करती रहे, यह 
वहुत भर्म की बात है । यह महाकाश है | जहाँ पर उस निर्मेल शिव का निवास 
स्थान है, जिनकी पूजा तुम्हारे राम भी करते हैं । तुम उस्ती महाकाश को निग- 
लने के लिए तत्पर हो । तुम्हारा यह कार्य अनुचित है। तुम अपने मन में 
सोचो कि क्या राम ने तुम्हें ऐसा करने की आज्ञा दी है ? अर्थात्‌ राम तुम्हें 
कभी भी इस कार्य की अनुमति नहीं दे सकते । तुम सेवक होकर और सेवक 
का धर्म छोड़कर यह काये कर रहे हो । क्या राम तुम्हारे इस अनुचित कार्य 
को स्वीकार कर लेंगे ? अर्थात्‌ राम को तुम्हारा यह कार्य विल्कुल भी अच्छा 
नहीं लगेगा । यह सुनकर हनुमान का काश शान्‍्त हो गया। वे नम्न वन गये । 
उसी क्षण माता का रूप धारण करने वाली श्यामा अन्तर्ध्यान हो गई। तब 
हनुमान धीरे-धीरे पृथ्वी पर उतर आये और राम के चरणों को उन्होंने फिर से 
दीन भाव को ग्रहण कर लिया । 

विज्येष -१. इन पंक्तियों में तांत्रिक तथा सम्मोहन की पंक्तियों को प्रकाश 
में लाया गया है । इस समय हनुमान की वस्तुत: अवस्था ऐसी ही थी | इसीलिए 
शक्ति को भ्नंजना का रूप धारण करना पड़ा जो निश्चय ही महाशक्ति के ऊपर 
भी हनुमान के पराक्रम की गाथा को व्यक्त करता है । 

२. हनुमान के चरित्र की सरलता भी इन पंक्तियों के द्वारा व्यक्त होती 
है अर्थात्‌ इनमें इस बात पर बल दिया गया है कि हनुमान कितने सरल तथा 
भोले हैं कि अजना का रूप देखकर उसे सत्य मान वबठ और जरा भी तक- 
वितर्क न कर सके । इस प्रकार हनुमान का मनोवैज्ञानिक निरूपण कर कवि ने 


निर्मल चित्त वाले भकत के हृदय का भी वर्णन किया है । 
३. इन पंक्तियों में भाषा का रूप भावों के अनुकूल प्रसाद गुण वाली भाषा 


में प्रयोग किया गया है। 

४. इनमें समासोक्ति, सम्भरण, पुनरुक्ति पु्वेंछप आदि अलंकारों का प्रयोग 
हुआ है । 

रास का विषण्णानल' “““**“धिक-धिक्‌ ? 

दाब्दार्थ ---विषण्णानन --दुःख में डबा हुआ मुख | वदन->मुख । निर्जेर--+ 


वृद्धभावहीन अर्थात्‌ शक्ति-सम्पन्त | तृूण--तरकस । प्रमन८"-प्रसन्‍न । तारा- 
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कुमार ->अंगद । अप्रतिभट --अद्वितीय येद्धा । अबु द>- दस करोड़ । भाव- 
प्रहर-+निराशा के भाव करा उदय । कल्मष>>पाप । गताचार 55 आचारहीन । 
परिषद्‌ दल-> सभासदों का समूह । कल कुजित-पिक "5 मधुर वाणी में बोलती 
हुई कोयल । 
श्र्य--कुछ क्षण तक राम के दुख में डूबे हुए विभीषण उनसे कहने 
लगे-- है सखा ! आज तुम्हारा वह मुख प्रसन्‍न नहीं है, जिसे देखकर सारे 
वीर वानर और भल्‍ल्लूक आदि युद्ध के श्रम को भूलकर फिर से अपने जीवन 
को शान्ति सम्पन्न बना लेते थे। हे रघुवीर ! तुम्हारे तरकस में ऋाज भी वे 
ही बाण सुरक्षित हैं, जिनसे तुमने रावण-कुल का संहार किया है; साहस से 
अरी हुई छाती भी वही है, रण-कौशल से युक्‍त हाथ भी वे ही हैं और वही 
तुम्हारा अपार वल है। मेघनाद को रण में जीतने वाले लक्ष्मण भी बही हैं, 
वही जाम्वान है; प्रसन्‍न तथा वानरों का राजा सुग्रीव भी वही है; श्वेत रंग 
वाला, धैर्यवल तथा महावल को धारण करने वाला अंगद भी वहीं है । वही 
कुशल सेनानायक हैं, वही रण क्षेत्र है | अर्थात्‌ तुम्हारे पास वही साधन अब 
भी हैं, जिनके द्वारा तुमने रावण के कुल का संहार किया था; किन्तु न जाने 
क्यों इस अनुचित समय में तुम्हारे मन में निराशा भरे भावों का उदय हों गया 
है ? है रघुकुल गौरव ! तुम इन समय छोटे बनते जा रहे हो | जब रण में 
विजय प्राप्त होंने वाली है, तब तुम लड़ाई से मुख मोड़ रहे हो । तुम्हारी इस 
भावना से कितना ही परिश्रम व्यर्थ हो जायेगा, क्योंकि जब सीता से मिलने 
का, उसे रावण के कारागार से छुड़ाने का समय निकट आ गया हे तो तुम 
'निप्ठर होकर सीता की मुक्ति से अपना हाथ खींच रहे हो । और रावण ! 
'रावण तो लम्पट, खल् पापी और आचारहीन है । जिसने उसकी हित की वात 
ही थी, उसी को उसने लात मारी थी; अर्थात्‌ जब मैंने उसके भले को 
वात कही तो उसने उसका वदला मुझे लात मार कर दिया। वह उद्वन में 
बंठकर सीता को अनेक प्रकार का दुख देगा और अपने सभान्तदों से घिर कर 
अपने रण की विजय कथा को सुनाता रहेगा और वह वसन्‍्त ऋतु में कोयल की 
मीटी वाणी से गरुजित उपवन में आनन्द से दिन बवितायेगा; और झाप मझे 
लंका का राजा भी नहीं वना सके * हे राम ! मेरे लिए बड़ी धिवकार 
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की बात है । 

अ्रलंकार---वीप्सा, अनुप्रास, उपमा, उत्प्रेक्षा, विरोधाभास आदि । 

सब सभा * ४ नहीं शक्ति । 

दब्दाय -- निस्तव्ध *« शान्त । रितमित -- अधखले । विमन -> उदास भाव, 
चाव८"-आकर्षण । दुराव->छिपाव । समनुरक्षति ->समान आकर्षण । गहने ८ 
गंभीर । 

अथ--विभीषण की बातों को सनकर सारो सभा शानन्‍्त बठी रही । राम 


के अधखले नयन शीतल प्रकाश छोड़ते हुए ओर उदास भाव को लिए हुए देखते 
हे; जसे विभीषण के शब्दों में जो ओजस्वी प्रभाव था, उसके प्रति राम को न 

तो किसी प्रकार का आकर्षण था और न किसी प्रकार का ढुराव था। मानो 
वे केवल शब्द मात्र हो जिनमें मित्रता के समान ही आकर्षण हो और जहाँ 
पर उनके गम्भीर भाव की ग्रहण करने की शक्ति न हो । 

कहने का भाव यह है कि विभीषण के ओजस्वी शब्दों को सुनकर भी 
शान्त बैठे रहे, जेसे उन पर उन शब्दों को कोई प्रभाव न पड़ा हो । 

अलंकार - उत्प्रेक्षा, अनुप्रास, विशेषोक्ति, उपमा आदि । 

कुछ क्षण**“*-** वातावरण विषम । 

शब्दार्थ -- रघ्रमणि--राम । दगजल 55 आँसू । गह-युग-पद८"-दोनों पैर 
अहण करके । मसक दण्ड>-पुष्ट भुजायें | स्पन्दित -- आन्दोलित । विषम 
भयंकर । 

भ्रथें“-विभीषण की बातें सुनकर और कुछ क्षण तक चुप रह कर राम 


अपने स्वाभाविक कोमल स्वर में कहने लगे--हे मित्रवर विभीषण ! अब 
हमारी युद्ध में विजय नहीं होगी, क्योंकि अब यह नर-वानर का राक्षस से युद्ध 
नहीं रहा है; बल्कि रावण का निमन्त्रण पाकर महाशक्ति उसकी सहायता 
कर रही हैं । यह बड़े ही आश्चर्य की बात है कि जिधर अन्याय है, उधर ही 
महाशक्तति लड़ रही हैं। यह कहते-कहते राम के नेत्र छलछला आये और फिर 
आँखों से कुछ बू दें आँसुओं की गिरी । उनका कण्ठ रुद्ध हो गया, वे आगे कुछ 
भी न कह सके । राम की इस स्थिति को देखकर लक्ष्मण का प्रचंड तेज चमक 
उठा, हनुमान राम के दोनों चरणों को ग्रहण करके लज्जा के सारे पृथ्वी में 
धँस सा गया, पुष्ट भुजाओं वाले जाम्बवान स्थिर रह गये । इन सव भावों को 
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समझते हुए सुग्रीव व्याकुल हो गए । विभीषण के हृदय में तो इस प्रकार का 
गहरा भाव हुआ । वे अपने भविष्य का कार्यक्रम निश्चित सा करने लगे | इस 
प्रकार यह भयानक वातावरण मौन होते हुए भी अन्दर ही अन्दर प्रवल रूप 
से आन्दोलित हो रहा था । 

अलंकार --वि रोधाभास, रूपक, प्रत्यतीक, यमक, विषम, श्लेष, उद्ेक्षा 
आदि । 

विशेष -- इन पंक्तियों में विभिन्‍न पात्रों के मानसिक दुंद्ों का बड़ा ही 
प्रभावशाली चित्रण किया गया हैं। राम के ट्ठते मन के प्रति पाठक की संवे- 
दना अधिकाधिक बढ़ती जाती है। 

निज सहज 7४ हुआ अस्त ॥ 

दाब्दाथें---जानकी -प्राण-- राम । अपर" दूसरा, गर । शर-निकर +- बार्णो 
का समृह । निशित>"-सान पर चढ़ाया हुआ, तीक्षण । संसति >> संसार । पतन- 
घातक 5- उद्धार करने वाली । शत-शुद्धि-बोध>--पूर्णणया शुद्ध ज्ञान । घृत-- 
धारण किये हुए | शशांक +-चन्द्रमा । अशंक"-निःशंक । समवृत--रोकना + 
वामा > नारी, शक्ति । त्रस्त भयभीत । 

अर्थ --अपने स्वाभाविक रूप से संयत होकर राम कहने लगे--'मेरी 
समझ में यह देवी विधान नहीं आया कि रावण अधमम में लगा हुआ है । फिर 
भी महाशक्ति ने क्यों उसे अपना समझ लिया है और में धर्म में लगा हुआ 
भी क्‍यों गर हो गया हैं। हे शंकर ! आज का समर तो महाशक्ति का ही 
खेल रहा । मैं बार-बार उन तीक्ष्ण बाणों के समृह की योजना करता जिनसे 
सारा संसार जीता जा सकता है, जो तेज के समूह हैं, जिनमें सृष्टि की रक्षा 
का विचार छिपा हुआ है, जिनमें उद्धार करने वाली अपार संस्कृति निहित है. 
जिसमें पूर्णतया शुद्ध ज्ञान हैं, जिनमें सूक्ष्म से सूक्ष्म मन का विवेक है, जिनमें 
क्षात्र धर्म का पूर्ण अअभिषेक धारण किया हुआ है, जो प्रजापतियों के संयम से 
रक्षित हैं, वे ही बाण आज रण में शोभा से विहीन होकर टूट गये, अर्थात्‌ शत्रु 
का वध किये बिना ही निष्फल हो गये । मैंने रण में देखा था कि महाशक्ति 
रावण को अपनी गोद में इस प्रकार लिए हुए थीं जेसे निःशंक होकर आकाश 
में चन्द्रमा लांडन को लिए हैं, वे बार-बार मेरे मन्त्रों से पवित्र किए हुए बाणों 
को रोक-रोककर तोड़ रही थीं । में बार-बार शीघ्रता से अपने लक्ष्य पर प्रहार 
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करता था, किन्तु सारे लक्ष्य बार-बार निष्फल हो जाते थे । मैं युद्ध में वानर- 
समूह को विचलित देखकर क्र द्ध होकर ज्यों-ज्यों युद्ध करता था, त्यों-त्यों उस 
महाशक्ति की आँखों से आग की चिनगारियाँ निकलती थीं । इसके बाद वे 
मुझे देखने लगीं। उनकी दृष्टि से मेरे हाथ बँध गये । तब फिर मुझसे धनुप 
भी नहीं खिचा । मैं मुक्त होते हुए भी बंध गया था। अपनी इस अद्भुत 
अवस्था को देखकर मैं भयभीत हो गया । 

विद्वेष --इन पंक्तियों में कवि के ऊपर बंगीय संस्कृति का प्रभाव देखा 
जा सकता । 

अलंकर - दुष्टान्त, विरोधाभास विषम, यमक, श्लेप, पुनरुक्ति, वीप्सा 
आदि । 

कह हुए बार-बार | 

दाब्दाथ -- भानु-कुल-भूषण ++ राम । विश्वस्त >> विश्वास भरे । आराधना 
>> पूजा । बरो -प्राप्त करो । ध्वस्त--नष्ट । महावाहिनीज- विज्ञाल सेना ।॥ 
बाम-पाएवे -- बायाँ भाग । यूथपति -->सेनापति । भल्लनाक -- जाम्ववान । पुल- 


कित -+ रोमांचित । 
अर्थ---अपनी विवशता बताकर राम क्षण भर के लिए मौन हो गये । तब 


जाम्बवान विश्वास भरे स्वर में बोले-- हे रघुवर ! मैं आपको अपने पथ से 
विचलित होने का कोई कारण नहीं देखता । हे पुरुषसिह ! आप भी यह शक्ति 


धारण करके पूजा का उत्तर दुढ़ पूजा से दो, अर्थात्‌ जिस प्रकार आराधना के 
द्वारा रावण ने महाशक्ति को अपने वश में कर लिया है, उसी प्रकार आप भी 


दृढ़ साधना करके उसे वशीभूत कर लें । आप अपने प्राणों को संयत करके 
प्राणों पर विजय प्राप्त करें । यदि रावण अश्ुद्ध होकर भी आपको भयभीत 
कर सका है, तो आप निश्चय ही महाशक्ति की सिद्धि करके उसे नष्ट कर देंगे । 


महाशक्ति की मौलिक कल्पना कीजिये उसकी पूजा कीजिए । है रघुनन्दन ! 
जब त्तक आपको अपनी पूजा में सिद्धि न मिले, तब तक आप युद्धक्षेत्र में जाना 


छोड़ दीजिए । तब तक लक्ष्मण इस विशाल सेना के सेनापति होंगे जो सेना 
के मध्य भाग में रहेंगे । श्वेत शरीर वाले अ गद दक्षिण में सहायक के रूप में 
रहेंगे । मैं भालुओं की सेना का संचालन करू गा । बाएं भाग में हनुमान- होंगे । 
जहाँ भी भय होगा, वहीं नल, नील, छोटे-छोटे वानरों के समूह, उनके प्रधान 
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सुत्रीव, विभीषण तथा अन्य सेनापति यथासमय रक्षा के लिए पहुच जायेंगे । 
इस प्रस्ताव को सुनकर सारी सभा प्रसन्नता से फूल गई। राम ने वृद्ध जाम्ब- 


बान को मस्तक झुकाकर कह दिया-- है भल्‍लनाथ ! आपका यह निश्चय 
उत्तम है । और फिर वे अपनी विचारधारा में डब गये । सब उक्त प्रस्ताव के 


अनुमोदन से वार-बार रोमांचित हो रहे थे । 

विशेष -- १- निराला के ऊपर बंगाल की शक्ति उपासना का बड़ा प्रभाव 
था । वहाँ ढ्र्गा को शक्ति का प्रतिरूप माना जाता है। यहाँ पर भी निराला ने 
उसे शक्ति के रूप में ही प्रतिष्ठित किया है । 

२. जाम्वबान को एक कुशल परामशेंदाता के रूप में चित्रित किया गया 
है। उन्हें ज्ञात था कि रावण दुराचारी है तथा उसने केवल अपनी आराधना के 
बल पर ही महाशक्ति को अपनी रक्षा के निमित्त बुला रखा है यदि राम भी 
उसी अनन्य भाव से उसकी उपासना करें तो वह महाशक्ति निश्चय ही राम का 


पक्ष ले सकती है। अपने इस पवित्र उद्द श्य की पूति के निमित्त के राम को 
प्रबोध देते है तथा उन्हें आराधना करने के लिए उत्साहित करते हैं । 


३. निराला ने युद्धभूमि में सेना की व्यूह रचना की बात कह कर अपनी 
कुशलता का परिचय दिया है । क्‍योंकि बिना व्यूह के जो युद्ध किये जाते है 
उनके कारण प्रायः सेना को सफलता नहीं मिलती है। 

४. भावानुकुल भाषा का भी प्रयोग किया गया है। इसके साथ ही व्यास 


शैली में भावों की अभिव्यक्ति कर कवि ने अपनी काव्य रचना की कला का 
परिचय दिया है । 


४. इसमें रूपक, सम, अनुप्रास आदि अलंकार है । 


शब्दार्थ---इन्दीवर-निन्दित --कमल को निन्दित कर देने वाले । मज्जित +- 
डूबा हुआ । विश्वास-स्थित -- विश्वास के पूर्ण । विद्धज-बिधा हुआ । महिषा- 
छुर ० एक राक्षस का नाम | खलज>- राक्षस । मदित >- चूर किया हुआ । जन- 
रंजन>"-मनुष्यों को आनन्द देने वाले । अभिनंदित >> पूजा करना । 

अर्थ - कुछ समय पश्चात्‌ कमल को निन्दित कर देने वाले राम के नेत्र 
खुल रये, कितु राम का मन अपलक रूप से भावों में डूबा रहा । कुछ क्षण 
पश्चात्‌ वे आवेग-रहित तथा विश्वास से पूर्ण स्वर में बोले--“हे दस भुजाओं 
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वाली विश्व की ज्योति माता ! मैं तुम्हारी शरण में हूं । तुम्हारी शक्ति से 
बिध कर महिषासुर जंसा राक्षस भी चूर हो गया था। मनुष्यों को आनन्द देने 
वाले तुम्हारे चरण-कमलों के नीचे गरजने वाला सिंह धन्य है । हे माता ! मैं 
तुम्हारा संकेत समझ गया । यही सिंह मेरा प्रतीक है, अर्थात्‌ जिस भाव से 
तुम्हारा वाहन सिंह तुम्हारी आराधना करता है, मैं भी उसी भाव से तुम्हारी 
पूजा करू गा । 


अलंकार व्यतिरेक । 

विशेय-- राम शक्ति की पूजा रावण के समान श्यामा के रूप में न करके 
महिषासुर-मदिनी, सिंह-वाहिनी के रूप में करने का निश्चय करते हैं । 
यही उनकी मौलिक कल्पना है, जिसका संकेत जाम्बवान ने दिया था--शक्ति 
की करो मौलिक कल्पना ।* बंगाल में शक्ति को पूजा इसी रूप में की जाती है। 

कुछ समय “हो रहा खब्वे । 


दाब्दार्थ --छवि में >दुर्गा की काल्पनिक शोभा में । ज्योतिर्देल ->प्रकाश 
पुज । ध्यान-लग्न "5 ध्यान में लीन । स्मित आनन --मुस्कराता हुआ मुख । 
भावस्थ >> भाव में लीन । चन्द्रमुख-निन्दित>-अपने मुख की शोभा से चन्द्रमा 
को लज्जित करने वाले | पावन कंपन -> सात्विक भावों की कंपन । स्वर-मेघ- 
समन्द्र -- मेघ के समान मन्द स्वर । भूधर->पर्वेत । शतहरित ग्रुल्म-तुण->सेकड़ों 
हरे कुज और वक्ष । चरण-प्रान्त * चरणों के नीचे । 

अर्थ---राम कुछ समय तक दुर्गा की कल्पित मूर्ति के ध्यान में निमसन बैठे: 
रहे । फिर उन्होंने प्रकाश से आपूरित कमल की पंखुड़ियों के समान, ध्यान' 
में लीन अपनी पलकें खोलीं । सारे मन्‍्त्री और सेनापति गण वीरासन से बैठे: 
व्याकुल हृदय से राम के मुस्कराहट से परिपूर्ण मुख मंडल की ओर देख रहे हैं। 
चन्द्रमुख को अपनी शोभा से लज्जित करने वाले मुख वाले रामचन्द्र भाव में 
डूबे स्वर में अपने प्राणों में सात्विक भाव का रोमांच अनुभव करते हुए मेघ 
के मन्द स्वर में बोले--'हे वन्धुवर ! देखो ? सामने जो पर्वत स्थित हैं, जो 
सेकड़ों हरे-भरे कुजों से शोभित, श्यामल और सुन्दर है, वह पार्वती का ही 
काल्पनिक रूप है और मकरन्द-बिन्दु के समान मधुरता, शीतलता प्रदायक 
तथा प्राणवान है । उसके नीचे जो सागरगरज रहा है वह सागर न होकर,सिंह है 
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जो दुर्गा के चरणों के नीचे खड़ा महिषासुर को देख गर्जन कर रहा है । भाव 
यह है कि यह पव॑त दुर्गा तथा उनके वाहन सिंह का प्रतीक है। 
सम्पूर्ण दसों दिशाएं दुर्गा के दस हाथ हैं। और उनके ऊपर देखों-आकाश 
में दिगम्बर देश-धारी मस्तक पर चन्द्रमा को धारण करने वाले, शिव शोभित 
हैं। उनके मंगलकारी भाव को देखकर गे उनके चरणों के नीचे दबा जा रहा 
है । मानव के मन की आसुरी वृत्तियों का मद नष्ट हो रहा है । 
विशष---१. इन पंक्तियों में शक्तित की मौलिक कल्पना की गई है। महा- 
शक्ति और शंकर की कल्पना विराट है तथा उनका स्वरूप उदात्त है । शंकर 
और पाती की यह कल्पना साहित्य में अभूतपूर्व है | ऐसा प्रतीत होता है मानो 
कवि अपने मानस पर पड़े शव और शाक्त के प्रभाव को स्पष्ट करना 
चाहता है । 
२. विद्यापति का निम्न पद्य तुलनीय है -- 
जय जय भरवि असुर-भयाउनि पसुपति भामिति माया । 
सहज सुमति वरदिअ है गुसाउनि अनुगति गति तुअ पाया। 
वासर रनि सवासन मण्डित चरन, चन्द्रमणि चूड़ा । 
कतओक देत्य मारि मुख मेलल कतन उगिलि कल कूड़ा | 
सामर वरत नैन अनुरंजित जलद जोंग फुल कोका । 
कट-कट बिकट ओठ पुर पाँडरि लिधुर फेन उठ फोका ॥ 
विद्यापति का यह पद परम्परागत ही है यद्यपि वे भी स्वयं उसी शक्ति 


के भक्‍त थे जिसका प्रभाव निराला के हृदय पर बंगीय संस्कृति के सम्पर्क 
मैं आने पर पड़ा था। किन्तु दोनों का वर्णन फिर भी स्वथा पृथक्‌ है। 


३. छवि मैं निमग्न' कहकर कवि ने अपनी छायावादी सौन्दर्य चेतना का 
'परिचय दिया है तथा सृक्ष्म भावों की सफल अभिव्यक्ति भी की है । 

४. अलंकार--रूपक, प्रतीप, उपमा, मानवीकरण, यमक, व्यतिरेक । 

फिर मधुर दृष्टि ““““सोचते हुए विजय” 

शब्दा्थ-- प्रियतर -- स्नेह भरे | अन्तर + दृश्य । इन्दीवर--कमल-पुष्प । 
देवीदह-- एक स्थान का नाम जहां कमल-पुष्प अधिक होते हैं । सत्वर --शी घ्र, 
सुरत्त । अवगत परिचित | दूरत्वल्‍> दूर स्थित । पद रज"-पगधूलि । 

अरथे---इसके उपरान्त राम अपनी मधुर दृष्टि से हनुमान को अपनी ओर 
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आकर्षित करते हुए अत्यन्त स्वेह भरे स्वर से हनुमान के हृदय को आप्लावित 
कर उनसे बोले --है हनुमान ! हमें एक सौ आठ कमल पुष्प चाहिए । कम से 
कम इतने तो होते चाहिर, यदि अधिक ला सको तो और भी अधिक अच्छी 
बात होती । तुप उपाकाल होते ही तुरल देवीदह चने जाओ और वहाँ से 
तोड़कर कमल-पुष्प ले आओ, फिर वहाँ से लौठकर युद्ध करो। हनुमान ने 
जाम्बवान से देवीदह जाने का मार्ग पूछा । वह स्थान बहुत दूर था। वहां के 
मार्ग से हनुमान अपने स्वामी राम के चरणों की धूल अपने शीश पर चढ़ा, हर्ष 
से भर कर चल दिये | विश्वाम करने का समय जानकर राम ने सवको विदा 
किया और सब लोग मन-ही-मन राम की विजय की कामना करते हुए राम के 
अ्रति सदय होकर चले गये । 

अलंकार स्वाभावोक्ति । 

निश्चि हुई विगत'**- होने लगा समाराधन । 

शढ़दार्थ --विग्रत -- समाप्त । लल्ाट>>मस्तक । शरासन : धनुप । तृणीर 
सन तेरकश । नित्रिड़ जटा दुड़ ->घनी जटाओं को मजदूती के साथ बांधा गया । 
सुधी ++ ज्ञानी । युण-ग्राम >>गुणों का समूह । गहन >> गम्भीर । समाराधन ८ 
आराधना, उपासना, पूजा । ह्रिण >- हिरण्य, स्वर्ण । सिहनाद > सिंह जेसी 
गजना । पूजोपरान्त >- पूजा के उपरान्त । 

अरथे---अमावस्या की काली रात्रि समाप्त हुई, अर्थात्‌ राम के मन की 
सारी निराशा और क्लान्ति समाप्त हो गयी । आकाश के ललाट पर सूर्य की 
प्रथम किरण दमकने लगी जो ऐसी प्रतीत हो रही थी मानो राम के नेत्रों में 
से उनकी महिमा रूपी किरण फूट कर चारों ओर विकीर्ण हो उठी ही । अर्थात्‌ 
यह सूर्य की प्रथम किरणन होकर राम की महिमा की स्वर्णमयी किरण 
थी । आज राम के हाथ में धनुष और कन्धघे पर तरकश नहीं हैं, और न आज 
उनके सिर पर जटाओं का कसकर बंधा हुआ मुकुट ही शोभा दे रहा है। 
अर्थात्‌ आज राम ने योद्धा का वेश धारण नहीं किया है । अपने चारों ओर 
युद्ध के कोलाहल को सुनकर भी राम का मन युद्ध करने को विचलित नहीं 
होता । ज्ञानी राम महाशक्ति का ध्यान करते हुए निश्चल विराजमान है। वे 
पजा के उपरान्त दस भुजाओं वाली दुर्गा के नाम का जाप करते हैं और मन 
ही मन उनके असंख्य गुणों का मनन कर रहे हैं । इस प्रकार वह दिन बीत 
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गया । राम का मन अपनी इष्ट देवी के चरणों में एकाग्र हो रहा था। इस 
प्रकार उनकी यह साधना समय से साथ गहन होने लगी । 

विशेष -१. इन पंक्तियों में प्रकृति का चित्रण सुन्दर हुआ है । 

इस चित्रण की एक बड़ी तया महती विशेषता यह है कि इसमें बिम्व तथा 
चित्रात्मक शैली का प्रयोग किया है । जिससे छायावादी प्रतीक शैली का 
आभास होता है क्योंकि उषा काल वहां आशा का प्रतीक है उसी प्रकार यहाँ 
पर नभ ललाट पर किरण का आना एक नई आशा का संकेत करता है । 

२. कामायनी में भी प्रसाद जी ने प्रलय काल के बाद उषा की सुनहरी 

किरणों को जगत में आने पर उनको आशा का प्रतीक माना है--- 

उषा सुनहले तोर बरसातो जयलक्ष्मी सी उदित हुई। 

उधर पराजित काल रात्रि भो नभ में अन्तनिहत हुई ॥ 

३. इसमें राम के द्वारा उन भगवती का नाम जप करना दिंखाया गया है 
यह भी भक्ति का ही एक रूप है। यहाँ पर साधक राम का रूप उभरा है जो 
जगत के कोलाहल से सर्वेथा दूर है अर्थात्‌ उस पर युद्ध का कोई प्रभाव नहीं 
पड़ता है और वह निश्चेष्ट होकर एकाग्रमन से भगवान की भक्ति करते जाते हैं. 

अलंकार---रूपक, मानवीकरण, स्वभावोक्ति, सार, यमक आदि । 

ऋस-कम '** *"** ' *' प्रिय इन्दीवर । 

दब्दा्ें---क्रम-क्रम से 5 एक-एक कर । ऊध्वें>>ऊपर की ओर । निरलस 
-+आलस्‍स्यहीन । पुरश्चरण--मंत्र का जप या स्तोत्र पाठ । किसी अभीष्ट की 
सिद्धि के लिए किए जाने वाला मंत्र जाप । आज्ञा"”-जआज्ञा चक्र, योगियों की 
साधना का एक सोपान । भमहाकर्षण -->महान आकर्षण । संचित-"-एकत्रित । 
त्रिकुटी >-दोनों भोंहों के बीच का स्थान । विद्वल --+ दोदल । निःस्पन्द -- निश्चल 
अतिक्रम --पार । समारब्ध->संस्कार । सहस्नार >> सहस्नार कमल । द्विपहर +- 
दा पहर । कर-जप >- हाथ में माला लेकर नाम जप करना, माला फरना | 

अथ--इस प्रकार राम को दुर्गा की आराधना करते हुए एक-एक कर 
पांच दिन बीत गए । वह पूरी एक माला फेर कर कमल का एक फल चढ़ाते 
जात थ | इस बअकार वह अपना पुरश्चरण पूरा करते जाते थे। साधना में 

निरत उनका ऊध्वंगामी मन निरन्तर आलस्यहीन भाव से ऊपर चढ़ता चला 
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जा रहा था। छठवें दिन उनका मन आज्ञा चक्र पर जाकर स्थिर हो गया । 
प्रत्येक जाप के प्रभाव से उनकी साधना में महान आक्ंण अर्थात्‌ प्रभाव 
उत्पन्न होता चला गया। वे अपनी त्रिकुटी के सम्पूर्ण ध्यान को केन्द्रित कर 
देवी के कमल की दो पंखुड़ियों के समान सुन्दर, कमल चरणों की उपासना 
कर रहे थे | राम के मुख से निकले जप के स्वर को सुन-सुन कर आकाश 
थर-थर काँप रहा था। इस प्रकार राम दो दिन तक एक ही आसन पर 
निश्चल बेठे रहे और दुर्गा के नाम का जप करते कमल-पुष्प चढ़ाते रहे। 
अन्त में तपस्या का अन्तिम दिवस अर्थात्‌ आठवाँ दिवस चला गया । इस 
प्रकार राम के मन ने सम्पूर्ण ब्रह्मांड पर विजय प्राप्द कर ली। राम की इस 
कठोर तपस्या को देखकर सारे देवतागण आश्चर्य एवं भय से स्तव्ध रह गये । 
इस तपस्या द्वारा राम ने अपने जीवन में जो तपस्या की थी--कठोर परिस्थि- 
तियों का अनुभव किया था, उन सबसे संस्कार जल कर नष्ट हो गये । भाव 
यह है कि इस तपस्या के प्रभाव से राम के मन पर पड़े सम्पूर्ण सांसारिक 
संस्कार विनष्ट हो गए और उनका मन पूर्णरूप से अनासक्त और निर्मल 
हो गया । 

अन्त में चढ़ाने के लिए केवल एक कमल पुष्प शंष रह गया । राम का 
मन साधना के अन्तिम सोपान-सहर््नार कमल-चक्र रूपी दुर्ग को पार करने के 
लिये प्रस्तुत आगे की ओर देख रहा था । भाव यह है कि राम साधना के 
अन्तिम सोपान पर पहुंच गये थे और इसे पार करने वाले ही थे। रात्रि का 
दूसरा पहर था। रात्रि के उस अन्धकार में दुर्गा छिपषकर वहाँ साक्षात्‌ रूप में 
प्रकट हुई और मन ही मन हँस कर चुपचाप राम की पूजा का वह अन्तिम 
प्रिय कमल-पुष्प चुरा कर ले गई। 


विशेष--यहाँ कवि ने राम की दुर्गा-उपासना की हठयोगियों की समाधि 
का रूप दिया है । हठयोगियों के अनुसार अधोमुखी कुडलिनी ऊध्वेमुखी 
होकर ऊपर की ओर चढ़ने लगती है । वह मानव शरीर के विभिन्‍न स्थानों में 
स्थिति चक्रों को प्र करती हुई क्रमशः: ऊपर बढ़ती जाती है और अन्त में 
सहर्लार-कमल नामक चक्र में पहुंच जाती है । वही चक्रों को साधना - इसका 
मूलाधार है । अन्तिम चक्र में पहुंचते पर योगी की तपस्या पूर्ण हो जाती है 
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और वह ब्रह्मा से एकाकार हो जाता है । कु डलिनी के इस मार्ग में विभिन्‍न 
लोकों में कल्पना की गई है । 

अलंकार --अनुरक्ति, सार उल्लेख, श्लेष, उत्प्रेक्षा आदि । 

यह अन्तिम जप'****” एक नयन । 

दब्दार्थ-- चरण-बुगल +>दोनों चरण । विमल-">-शुद्ध । असिद्धिल्‍>साधना 
भंग | शोध-- खोज करना । देन्य--दीनता । मायावरण "-माया का आवरण । 
हत-चेतन-- चेतना-रहित । प्रयन"पप्रसन्‍त । मन्द्रित--मन्दे स्वर में गरजते 
हुए । राजीव-नयन >+>कमल-तयन । पुरश्चरण८"-मंत्र का जप । 

अर्थ -- यह अन्तिम जाप है, यह सोचते हुए राम ने दुर्गा के दोनों चरणों 
पर अपना ध्यान लगाया और नीला कमल लेने के लिए अपना हाथ वढ़ाया, 
लेकिन उनके हाथ कुछ भी नहीं लगा । राम का स्थिर मन सहसा विचलित हो 
उठा । उनका ध्यान-भंग हुआ, उन्होंने अपनी पवित्र पलक खोलीं और देखा 
कि जहाँ पर फूल रक्‍्खा हुआ था, वह स्थान खाली है । यह सोच कर कि यह 
जप के पूर्ण होने का समय है और इस समय आसन छोड़ने से जप भंग हो 
जायेगा, राम की दोनों आँखों में आँसू भर आये। वे कहने लगे कि इस 
जीवन की जो सदेव विरोधों का सामना करता आया है और उन साधनों को 
भी धिक्कार है जिनकी मैं सदंव खोज करता रहा हूं ।हे जानकी ! मुझे 
बहुत दुःख है कि मैं अपनी प्रिया (जानकी) का भी उद्धार न कर सका। इस 


हतोत्साह मन के अतिरिक्त राम का एक और मन था जो अनुत्साहित नहीं हुआ 
था, जो दीन भावों से दूर था, जो विनय नहीं जानता था, वह मांया का 


जाल भेद कर और प्राप्त करके वृद्धि के दुर्ग पर पहुंचा; अर्थात्‌ इस विषम 
परिस्थिति में भी वह किकत्तंव्य विमूढ़ नहीं हुआ । चेतना-रहित हुए मन में 
बिजली की गति से सहसा एक स्मृति जग जाने से राम का मन प्रसन्न हो 
गया । उन्होंने सोचा कि माता मुर्भे सदेव कमलनयन कहा करती थी। अभी 
तो मेरी आँखों के रूप में दो कमल बचे हुए हैं । मैं अपनी एक आँख चढ़ाकर 
यह मंत्र का जाप पूरा करता हूं । 

कहकर देखा “*“**** हस्त थाम । 

शब्दा्थ---तृणी र-- तरकश । ब्रह्मशर -> ब्रह्म-चाण । महाफलक >- बड़े फल 
वाला । त्वरित "5"शी प्र । भगवती -- दर्गा । 
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अये --यह कह कर राम ने अपने तरक्रश की ओर देखा, जिनमें पड़ा हुआ 
ब्रह्य-याण झलक रहा था | राम ने लयत्॒पाता हुआ वह बड़े फल वाला वाण 
अपने हाथ में ले लिया । उन्होंने वाएँ हाथ से अपना अस्त्र पकड़ा और दाए 
हाथ में दाई आँख ली भौर अपनी आँख को सुमन के स्थान पर अपित करने के 
लिए तैयार हो गए । जिस समय राम ने अपनी आँख को वेधने का दृढ़ निश्चय 
कर लिया, उस्ती समय समूचा ब्रह्माण्ड कांप उठा और शीघ्र ही भगवती दुर्गा 
प्रकट हो गई । उन्होंने यह कहते हुए कि है साधक-धीर और धर्म-धन से धन्य 
राम ! तुम निश्चय ही पवित्र हो राम का हाथ पकड़ लिया । 

अलंकार --वोप्सा, अनुप्रास । 

देखा रास ने********- हुई लीन। 

दशब्दाथं--भास्वर -- तेजस्वी । बामपद-- वायाँ पैर । असर-स्कन्ध -- राक्षस 
का कन्धा | हरिज"-शेर । सज्जित >सजे हुए। श्री"-शोभा । रण-रंग-राग ++ 
युक्ष की साज-सज्जा । प्रणत--झुकना । मंन्द-स्व॒र-वन्दता+मन्दे स्वरों में 
वन्दना करते हुए 

अथ---तव राम ने देखा कि उनके सामने परम तेजस्वी दुर्गा खड़ी हुई थीं 
जिनका बायाँ पेर महिषासुर के कन्धे पर था और दायां पर शेर पर। उनका 
रूप ज्योति से युक्त था दसों हाथ विविध प्रकार के अस्त्रों से सुशोभित थे, 
उनके मुख पर मंद मुस्कान थी जिसे देखकर संसार की शोभा भी लज्जित हो 
जाती थी । उनके दक्षिण भाग में लक्ष्मी, बाएं भाग में सरस्वती, दक्षिण में 
गणेश, बाएँ भाग में युद्ध की साज-सज्जा से सजे हुए कारतिकिय और मस्तक 
पर शंकर विराजमान थे। साक्षात्‌ दुर्गा के दर्शन करके राम उनके चरण- 
कमलों में अपनी समग्र श्रद्धा को समपित करके उनको मन्द स्वरों मे वन्दना 
करते हुए झुक गये । तब दुर्गा ने उन्हें आशीर्वाद दिया कि है नवीन पुठुषत्तम 
राम ! रण में तुम्हारी अवश्य विजय होगी । यह कह कर वह महाशक्ति राम 
के मुख-मंडल में समा गई। 

विशेष -- इस पद में महाशक्ति के मातृत्व का अच्छा चित्रण हुआ है 


जीवन भर दो 
कविता परिचय---इस कविता का रचना-काल सन्‌ १६६६ ई० है। 
जिसमें कवि बादल से प्रार्थना की है कि वह अपनी जल-धारा द्वारा उसके 
जीवन को सरस बना दे और उसे वास्तविक शोभा को अंकन करने की शक्ति 
प्रदान करे । 
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पथ पर “**““ ऊमिल कर दो । 

शब्दार्थ--सलिलजपानी । उमिला>-उर्मियों से युक्त; अर्थात्‌ गतिमान । 

भ्रर्थ -- कवि बादल से प्रार्थना करता हुआ कहता है कि हे अनन्त आकाश 
के बादल ! मेरे पथ पर जीवन रूपी पानी भर दो और पानी भरकर मेरी 
गति को गतिमान बना दो। 

तट हो >४०४]२ वर दो । 

शब्दार्थ --विपट-छाँह >-पेड़ों की छाया । सस्मित-कलि-दल-चुम्बित -- 

मुस्कराती हुई कलियों की पंखड़ियों को चूमे हुए । समीकरण >>पवन ॥ द्रुम- 
विहंगगण -- पेड़ पर पक्षियों का समूह । 

अर्थ - हे अनन्त आकाश के बादल ! मेरे जीवन के सूने तट पेड़ों की 
छाया से भर जाये, मुस्कराती हुई कलियों की पंखुड़ियों से चूमे हुए जल-कण 
मरे जीवन में आ जाये; शीतल-शीतल पवन चले और पेड़ पर पक्षियों का 
समूह मधुर ध्वनियों में बोले । 

दूर ग्राम" सुन्दरतर । 

दाब्दा्ें--वामा--स्त्री । अभिरामा 5 सुन्दर | अवसन "नग्न । 

अरथे---द्र गाँव में रहने वाली कोई सुन्दर स्त्री अपनी मन्द गति से आये 
और श्यामा नायिका नग्न होकर जल में उतरे तथा उसकी सुन्दरतर हृदय को 
शोभा मेरे मन पर अंकित हो जाये । 

विधवा 
कविता-परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६१६ इई० में हुई थी। 


यह कविता छायावादी युग की प्रतिनिधि रचना है । इसमें कवि के मानस ने 
अत्यन्त करुणामय विधवा के जीवन को वर्णन की मामिकता प्रदान की है । 
उसका जीवन कितना दिव्य और पवित्र है, शान्ति उसके जीवन का मूल है, 
किन्तु इतन! होने पर भी वह निर्देय काल के ताण्डव की स्मृति रेखा-सी 
अत्यन्त क्षीण लगती है। सुश्री महादेवी के शब्दों में--- 

सामाजिक आधार पर वह इष्टदेव के मन्दिर को पूजा-सी तपःपृत को जो 
चित्र है, यह अपनी दिव्य अलौकिकता में अकेला है। सामाजिक प्राणियों के 
विचार को संकीर्णता तथा विधवा की करुणा को ही दृष्टि में रखकर इस 
कविता को रचना है। 
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वह इृष्टदंव ****' विधवा है । 


वव्दार्थ -- इष्टदेव--आराध्य (जिसकी आराधना की जाय) क्र र-काल- 
ताण्डव >>क्र र काल के समान शंकर का एक नृत्य । 

अरथं---कवि विधवा की दयनीय दशा का वर्णन करते हुए कहता है कि 

वह इष्टदेव के अर्थात्‌ अपने आराध्य के मन्दिर की भाँति और दीप शिखा सी 


शान्त भाव में लीन पड़ी है और ऐसी दृष्टिगोचर हो रही है कि मानो वह 
काल की प्रहयंकारी एक स्मृति की रेखा हो ओर ट॒टे तरु की छूटी हुई लता 


सी दीन-हीन लता हो । दलित भारत विधवा के चित्र को टटे तरु से छटी 
लता सी दीन कहकर कवि ने उसकी निबंनता को व्यक्त किया है। ऐसी 
दलित भारत में विधवा की कितनी दबनीय स्थिति है । 

विशे८-- तरु की टटी शाखा के समान विधवा का अनेकों उपमानों द्वारा 
कवि मर्मस्पर्शी चित्र उपस्थित करता है। इष्टदेव की पूजा से दीप पूजा से 
दीप शिखा के अनेकों उपमानों द्वारा कवि ने अपने कलात्मक दप्टिकोण का 


परिचय दिया है। उपमा अलंकार ने कविता में एक विशेष छटा उत्पन्न कर 
दी है। 
षट ऋतुओं का********* अथवा है। 


दब्द/र्थ - पदसंचार८"-पाँव रखना । कुसुमित-कानन८- खिले हुए फूलों 
वाले उद्यानों में कदम रखना । स्वच्छन्द विहा र"- स्वतन्त्रता से चिचरण करना । 

श्रथ -- कवि विधवा को कारुणिक दशा का वर्णन करता हुआ कहता है 
कि उसके जीवन में कभी षड़-ऋतुओं के श्लवूगार ने पदापंण किया था और 
उसके जीवन-रूपो उद्यान में किसी ने नीरव पद संचार किया था; अर्थात्‌ उसके 
जीवन को सुख साधन देने के लिए अथवा उप्तको अलंकृत करने के लिये क 


आया था । उसने अमर कल्पना में स्वच्छन्द विहार किया था, किन्तु अब सुख 
ऐश्वयं के साधन दुःख की भूली हुई अलंकार-रूपक कथा के रूप में सामने आते 
रहते हैं । 

उसके मधु सुहाग" “**“ध्रव तारा । 
हाब्दा्थ - दर्पण -+>सीसा । विम्बित -- चिरि 

अर्थ---कवि विधवा को सम्बोधित करते हुये कहता है कि अपने सुन्दर 
ग रूपी दर्पण में अपने प्रियतम रूपी धन को वह केवल एक ही वांर देख 
पाई थी । वही उसके निबल कर-कमलों का एकमात्र सहारा था। उसके 
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जीवन का प्यारा ध्रूव तारे की भांति अटल था| उसने उसे ही अनेक जीवन 


का लक्ष्य माना था । 

दूर हआ “ सधुकर की पाँखें । 

शब्दार्थ - पुलकित 5 प्रसन्‍न होना । मन मधुकर--मन रूपी भअ्रमर । 

अर्थ -- आज इसके जीवन का प्रियतम रूपी धन दूर हों गया हैं। ऐसा 
लगता है मानो किसी अनन्त लोक से आज भी से करुणा की धारा को बहाता 
चला जा रहा है। आँखें करुणा के रस से पुलकायमान हो रही हैं । उसकी 
दयनीय दशा को देखकर मन रूपी मधुकर की पंखुड़ियाँ भीग उठो हैं । 


सृदु रसावेह “7 चितवन को । 
दशब्दार्थ रसादेश "-- रस में बहाना । पुलिन"-किनारा । अंचल -> पलला 
दुपढ्ा, किनारा । 


अर्थ कवि विधवा की मार्मिक स्थिति का वर्णन करता हुआ पुनः कहता 
है कि उसके कोमल स्वर के प्रवाह में जो गुजार ग्रुजायमान हुई है, उसमें 
केवल हाहाकार ही व्याप्त था । उस करुण की सरिता के मलीन किनारे पर 
तुम मानो छोटी सी एक कुटी का मौन बढ़ा रही हो । वह अस्त-व्यस्त है । 
उसका अचल निरन्तर आँसुओं की वर्षा से भीग गया है । उसके अधर दुःख से 
सूख गए हैं और दृष्टि भयभीत हो रही है अर्थात्‌ दृष्टि मंद पड़ गई है । 

यह दुनिया की “४ समोर । 

>'शब्दार्थ --अस्फुट «० अव्यक्त । निश्चिल -- स्थिर । समीर - वायु । 

अर्थ--कवि विधवा की आन्तरिक स्थिति का वर्णन करता हुआ कहता है 
कि वह दुनिया की नजरों से स्वयं येन-केन प्रकारेण बचा करके अपने स्वत्व 
का संरक्षण करके अव्यक्त स्वर में रोती हैं। उसकी करुणा के ऋन्दन का कोई 
नहीं सुनता । केवल यह आकाश या उसमें विवरण करने वाली वायु उसके 
दुःख को सुनने में समर्थ है । 

सरिता की ““ कठोर हैं । 

अर्थ --वेधव्य के पहाड़ टूट जाने पर उस नारी की कितनी शोचनीय दशा 
है कि कोई भी उसको सहारा देने वाला नहीं है । वह सरिता भी उसको अपनी 
करुण लहरों का सहारा देने में असमर्थ है । कोई भी इस चराचर जगत में 
उसके भार को वहन करने वाला नहीं है । कितना भारी दुःख है। इस भारी 
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दुःख का कहीं किनारा भी तो है । हे देव ! यह विधदा पर कैसा घोर कठोर 
अत्याचार है । 
क्या कभी पोछे “०: उसी से सर गया । 

शब्दार्थ --पललव >> पत्ते । 

अर्थ मानव हृदय में मानवता के स्थापन-हेतु कवि कह रहा है मानव 
समाज क्या कभी तुमने किसी के प्रवाहित होने वाले आँसुओं को पोंछा है अथवा 
सवको व्याकुल ही करते रद्दे | पत्तों के ऊपर पड़ी ओस कण की भाँति उसके 
आँसू भी झड़ गये, किन्तु उन आँसुओं का मूल्य ही क्या जिसको देखने वाला 
कोई नहीं । वह तो उस वन्य कुसुम की भाँति है जो खिला भी और झड़ भी 
गया । सम्पूर्ण भारत के आंसुओं को अथवा उसकी पीड़ा को उस दीन-हीन नारी 
में कवि देख रहा है । 

तुलना--कुसुमस्तव कस्यैव द्ू॑ वृत्तिमंनस्विना । 

मूध्नि सर्वतोकस्य वन विशीणयते वने&थवा ।। 
अध्यात्म फल 

कविता-परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६१८ में हुई थी इस 

कविता में जीवन की विषमताओं का संकेत देते हुए कवि ने बतलाया ई कि 


जीवन में अनेक प्रकार के कटु अनुभवों का स्वाद लेना पड़ता है, किन्तु जीवन 
का वास्तविक आनन्द उसे हो मिलता है जो साहस के साथ उनसंघर्षों का 


सामना करता है । 

जब कड़ी छाया“ यहाँ । 

दब्दार्थें--मुक्ति -- छुटकारा ; जीवन की विषमताओं से छुटकारा । युक्ति 
“उपाय । चाव८"-उत्साह । 

अथ--कवि जीवन की वियमताओं की ओर संकेत करता हुआ कहता है 
कि जब जीवन की कठिनाइयाँ सहनी पड़ीं तो दिल हिल गया, किन्तु मैं यहाँ 
पर आह भी न भर सका और जब मुझे उन विषमताओं से छुटकारा पाने का 
उपाय मिल गया तो मैं उस भव से प्रसन्‍न हो गया जो यहाँ पर छाया हुआ 
था। 

खेत में “7 सम्पदा । 

दइब्दा्थ-- लता >> बेल । भाती सम्पदा>८ भविष्य का वेभव ।॥ 
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भ्रथं--मेरे मन रूपी खेत में भाव की जड़ गड़ गयी और उसे हमेशा 

धैय ने दःख रूपी जल से सींचा । उससे उत्पन्न होने वाली सफलता को वेल 

आशा से भरी हुई थी जिस पर फूल और भविष्य के वेभव झूलते थे। 
अलंकार--रूपक | 


दीन का! अंग का । | 
शब्दार्थ---दीव +5 दुखी । रंग +- आनन्द । सुख संघच-सुख समूह । 


अर्थ-- दःखी के लिए तो यह समय ही नहीं है जो सुख के समृह के आनन्द 
को भंग करता हैं और जो भेद से राज के सुख-साज से पूर्ण अग का छंद कर 
खून पीता है। 

. काल की“ “अकूल में । 

शब्दार्थ--हलें -+कसक - मूल ">कांटे । प्राण"-रक्षा । अकूल "-अपार । 
'सिन्धु >-सागर । 

अर्थ--समय की गति से वे सब फल मुरझा गये और दुःख से उत्पन्न 
कसक के काँटे शेष रहे । इन काँटों से हमें बल का फल मिला । है प्राण उसी 
'बल ने मेरी रक्षा अपार संप्तार सागर में की । 

सिष्ट “ एक है । 

शब्दार्थ --भिष्ट-- मीठा । इष्ट >|चाहा हुआ । नेक"”|सही । मही 
'पृथ्वी । 

अर्थ--यह फल यद्यपि मीठा तथा सुखदायक होता है, किन्तु जो लोग न 
तो शिप्ट होते हैं और न जिनका उदृश्य नेक होता है इसे नहीं च।हते । और वे 
इसकी तिन्‍्दा से तमाम पृथ्वी को भर देते हैं किन्तु. नीति रस वालों के लिए 
वह सरस होता है । 

म॒र्श स्नेह क्या मिल न सकेगा ? 

कविता परिचय -- इस कविता में कवि ने यह वताया है कि यदि जीवन में 
सच्चा प्रेम मिल जाये तो उसको सारी विषमताएँ समाप्त हो जाती हैं और 
व्यक्ति फिर नवीन उत्साह लेकर अपने जीवन पथ पर अग्रसर हो 

युके स्नेह 7 ते सकेशा ? 

_ शब्दार्थ- स्तेह- प्रेम । स्तव्ध-- सूना । दग्ध-- जला हुआ | मरु-- जीवन 

, रूपी रेगिस्तान | करुणाक्तर - दया के सागर । ह॒ 


जे 
ह्‌ 
ह्‌ 
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अर्थ--हे दया के सागर ! क्या मुझे प्रेम नहीं मिल सकेगा ? अर्थात्‌ क्या 
में प्रेम पाने से वंचित ही रहूंगा ? क्या मेरे इस सूने ओर जले हुए जीवन रूपी 


रेगिस्तान का वृक्ष कभी पल्‍लवित न हो सकेगा ? अर्थात्‌ क्या कभी मेरे जीवन 
म॑ सुख नहीं आयेगा ? 


जग के “८ न सकेगा ? 

शब्दार्थ--टूषित -«दोषों से भरे हुए । पुलक-स्पन्द -- पुलकनों की धड़कन । 
कृपा-समीकरण -- कृपा की वायु । 

अथे--संसार के दोषों से भरे हुए वीज को नप्ट करके अर्थात्‌ संसार के 
अपवादों को छोड़कर यह जीवन पुष्प पुलकनों की घड़कनों से भर कर स्पप्ट 
रूप से खिल गया है। क्या यह हृदय कृपा की वायु के चलने पर हिल न 
सकेगा ? अर्थात्‌ क्या यह गतिमान न होगा ? 

अलंकार -- रूपक । 

मेरे दुःख "८ न सकेगा । 

शब्दार्थ---स्पर्श --छूना । महाभार "भारी बोझा । 

अ्र्थे---मेरे जीवन में कष्टों का इतना अधिक बोझा है कि यह उसके 
कारण झुक गया है, और इसोलिए मेरा हर चरण रुक गया है अथांत्‌ मैं आगे 
बढ़ नहीं पा रहा हूँ । क्या तुम्हारा स्पर्श मिलने पर यह भारी बोझा कम नहीं 
हो जायेगा ? अर्थात्‌ यदि तुम्हारा स्पर्श मिल जाये तो मेरे जीवन का बोझा 
हल्का हो जाये और मेरे रुके हुए चरण फिर गतिशील हो जायें । 

वसन बासन्‍्ती लेगो 

कविता-परिचय---इस कविता में प्रकृति का वर्णन किया गया है, किन्तु 
प्रकृति को एक प्रकार से पृष्ठ भूमि के रूप में ग्रहण किया है । एक आलोचक 
के शब्दों में-- 

पूरा रूपक पाती पर घटता है और कुमार सम्भव” के हिमालय वर्णन 
को विराट्ता के स्थान पर चित्र की ऋजुता इसमें उल्लेखनीय है। कालिदास 
की पाव॑ंती, प्रकृति के उपकरणों से सम्पन्न हुई है और निराला का प्रकृति 
वर्णन मानवीय व्यापारों के संयोग से । रूखी डाल का वसन्त-तप, पार्वदी का 
शंकर-तप । समीर की माला है, वरेण्य बसन्‍त है और फल-चप्राप्ति पुप्परल है । 
यह रूखी डाल का तप, तपःपृत॒ पवित्रता के साथ मौलिक उद्भावना का भी 
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परिणाम है। 

सखी री ४“ बासन्ती लेगो । 

दाब्दार्थ -- वमन +- वस्त्र । वासन्ती ->माधवी । हीरक-सी ->हीरे जेंसी । 
समी रमाला >> वायु रूपी माला । शैलसुता *> पावंती । अरपंण-अशना "पत्तों को 
भी न खाने वाली । 

अर्थ--डाली पर पार्वती का आरोप करते हुए कवि कहता है कि यह 
सूखी डाल वसन्‍्त ऋतु से वस्त्र अहण करेगी । देखो यह हीरों जैसी वायु रूपी 
माला लेकर जाप करती हुई अपलक नेत्रों से तप करती हुई पत्तों को भी 
न खाने वाली पाव॑ती की भाँति पत्तों के वस्त्र ग्रहण करेगी । 

अलंकार -रूपक । 

हार गले “*“““” वासन्ती लेगी । 

शब्दार्थे -ऋतुपति >> बसन्त ऋतु । सुक्ृत--पुण्य । मरहर «महादेव ।॥' 

अथें---इस रूखी डाल को बसन्‍्त ऋतु फूलों का हार पहना कर इसके 
हृदय रूपी तालाब के सारे पुण्य रूपी किनारों से प्रेम री डाल से भरकर 
सरस बना देगा | और यह वसन्‍्त रूपी महादेव को पति रूप में ग्रहण करेगी 
यह बासन्‍्ती वस्त्र पहनेगी । 

अलंकार -- रूपक । 

सधुत्रत **“““बासन्ती लेगी । 

दाज्दा्थें --रत 5 लगी हुई । स्वाद-तोप-दल --स्वाद और सन्‍्तोष रूपी 
कलियाँ । गरलामत ->विष और अमृत । आशतोष-बल -"-शी घ्र सनन्‍्तोष प्राप्त 
करने की शक्ति । नेगी>>नेग पाने वाला । 

अर्थ--मध॒त्रत में लगी हुई बध को यह मधर फल प्रदान करेगी और 


संसार को स्वाद और संतोष रूपी कलियाँ देगी तथा गरल को अमत के 
समान मानने वाले शिव को शीघ्र सन्‍तोष का वल देगी और तमाम संसार को 


उसका नेग देगी यह वासन्‍न्ती वस्त्र ग्रहण करेगी । 
वन-बला 
कविता-परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६२७ ई० में हुई थी । इस 
कवित) का परिचय श्री वर्मा ने इन शब्दों में दिया है--- 
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वन-वेला का व्यंग्य मध्यमवर्गीय. वादी नारेबाजी पर है | यह व्यंग्य 
उन राजपुत्रों पर है जो अपनी राजपु से विद्या खरीदते हैं, उन लक्षपतियों 
पर है जो भारत के विषथ में शुन्य ज्ञान रहकर भी राजनीति और साहित्य में 
अपना अधिकार-दम्भ बताते हैं, उस पत्रिकारिता पर है, जो पूजी पर आश्वित 


है, उन साम्यवादी नेताओं पर है जो रूस को पिता गुरु मानकर भारत की 
अवहेलना कर जाते है--कविता की पूरी अन्विति (वेला का कंथन-चरम 


सीमा) इस जीवन के मेले की वाह्य-चमक के प्रति तिरस्कार दर्शाती है । वन 
में कौड़ी के मोल बिकने वाली वेला की समता भी विश्व की कोई वस्तु नहीं 
कर सकती और अपनी कविता के प्रति विश्वास के साथ कवि अपनी साहित्यिक 
विजय को अनुभव करता है। मन के उतार-चढ़ाव के अनुरूप ही कविता को 
व्यक्त शैली में भिन्‍नता आती गई है । कवि मन में विचार अनेक के पूर्वतर 
उनकी परिमाल-कालीन कला का रूप है, जहां पृथ्वी और सूर्य का प्रणय चलता 
है. मध्य में शैली यथार्थवादी तीक्ष्ण चोंट करने वाली और व्यंग्य प्रधान है, 
जो आक्रोश को व्यक्त करती है । अन्त में एक प्रशान्त्र सनोदशा को व्यक्त 
करने वाली गम्भीर और दाशंनिक कवि की सी, यह उनके विजय के गर्व की 
अनुभूति भी व्यक्त करती है ।' 

वर्ष *-****** सुकृत सान । 

बब्दार्थ--उरोज - स्तन । मंजु -- सुन्दर । निरूपम--जिसकी कोई दरा- 
बरी न कर सके । पिक-भ्रमर-गु ज--कोयल और भॉोरों की यूज ॥ प्रणय-- 
प्रेम | प्रघर-->तेज । उजित ** शक्तिशाली । भास्वर "दिव्य । रसा--पृथ्वी । 
दिनकर सूर्य । क्षोभम"-क्रोध । सुकृत -- भाग्यशाली । 

अरथे--वर्ष का प्रथम चरण था । पृथ्वी के उरोज उठे हुए थे, अर्थात 
यूथ्वी पर सवंत्र हरियाली फेली हुई थी और सुन्दर तथा अद्वितीय पर्वत शोभा 
पा रहे थे अथवा मंजुल और अद्वितीय पव॒॑त पृथ्वी के उरोजों के समान उठे 
हुए थे । नवीन पत्तों से बंधे हुए कोयल और भौरे गूज रहे थे जो अपने जीवन 
की प्राणवत्ता से प्रेम के गीत रच रहे थे, जिसे सुनकर तपन का यौवन 
अचानक प्रखर से प्रखरतर हो रहा था । और शक्तिशाली तथा चमकता हुआ 
सूर्य पुलकित होकर अपने सेकड़ों व्याकुल किरण रूपी हाथों से गोद में भर- 
कर गुस्से से, उत्कण्ठा से, प्रेम के नेन की समता से पृथ्वी को चूम रहा था जो 
अपना सर्वेस्व दान देकर प्रिया के भाग्यशाली मान को पूर्णरूप से ले रहा था । 
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दाब में'***“* जड़ चेतन । 

शब्दार्थ - दाव >> प्रभत, अधिकता । भीष्म --भयंकर । प्रस्वेद-- पसीना ॥ 

अर्थ -- गर्मी की अधिकता के कारण भयंकर से भयंकर ताप बढ़ रहा था 
जिसके कारण शरीर में पसीने और कंपकपी आती थी । ज्यों-ज्यों आकाश और 
पृथ्वी दोनों के हृदय पर लू चलती थी, त्यों-त्यों प्रथ्वी पर गर्मी की अधिकता 
के कारण दुःख और पृथ्वी के गहरे विश्वास रूपी गर्मी के झोंके बढ़ रहे थे जो 
जड़ और चेतन सृष्टि को निर्जीव सा बना रहे थे । 

अलंकार----रूपक । 

यह सान्ध्य““-“““देश । 

शब्दाथ ---सान्ध्य -- संध्या का । अम्बर-+आकाश । पीताम "पीले रंग 
का । निरभ्र-- बादल रहित । दिगन्त-प्रसर +- दिशा में फैला हुआ । 


अ्रथ--यह संध्या का समय था । आकाश का पीलापन और अश्नि के 
समान लाल रंग प्रलय का दृश्य उपस्थित कर रहा था जो किसी अजेय व्यक्ति 


को भाँति धूम रहित और बादल रहित बनकर सारी दिशाओं में फैला हुआ 
था तथा सारे विश्व को जला कर अकेला बचा हुआ था । उड़ती हुई धूल में 


सारा देश छिप रहा था। 

में मन्द-गसन' स्वर भर । 

दब्दाथ--धर्माक्त-- धर्म से युक्त । पाश्व-दर्शन--+समीप का दृश्य ॥ 
मर्माहत --दु:खपूर्ण । 

अथ ---मैं मन्द गति से चलता हुआ, धर्म युक्त होकर तथा विरक्‍्त भाव से 
पास दृश्य से आंखें हटा कर अपने मन में यह विचार करता हुआ नदी-तट 


पर चल रहा था कि मेरा जीवन व्यर्थ हो गया और मैं जीवन के रण में हार 
गया । मैंने यह कभी भी नहीं सोचा था कि मेरे भविष्य की रचना पर ही सब 


लोग चल रहे थे | इसी तरह बहुत कुछ बातें मेरे मन में आई और मैं अपने 
इच्छित स्थान पर पहुंच कर, एकान्त देखकर तथा दुः्खपूर्ण स्वर भर कर बैठ 
गया । 

फिर लगा *““चित्र ॥ 

शब्दाथ ---ऑयथासूत्र --पहले विचारों के प्रसंग में । बिधान-विद्वान्‌ू । 
अनुचर --नौकर । उहृत कर "-"उद्यत हाथों से । 
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अथ - पहले विचारों के प्रसंग में सोचने लगा कि यदि मैं भी राजपुत्र 
होता तो भले ही मैं सदा बुरे कार्य करता रहता तो भी वह जितने विद्वान हैं 
मेरे नौकर होते और मेरी प्रसन्‍नता के लिए वे अपना सिर विनम्नता से झुकाए 
रखते और उद्यत हाथों से, मैं जो कुछ देता वे उससे अधिक लिखते। जितने 
भी पेपर होते थे वे सब मिलकर मेरी अमर कीति का गुणयान करते । मेरा 
जीवन चरित्र लिखकर उस पर अग्रलेख लिखते अथवा मेरा विशाल चित्र 
छापते । 

इतना भो “*** पिता पास । 

शब्दार्थं--लक्षपति +-लखपति । अविचलितज"- एकाग्र मन से | उम्रतर 
प्रबलतर । सुनिर्धार --अच्छी प्रकार सोच-विचार कर। गर्दभ-स्वर "गधे के 
स्वर को भी छिपा देने वाला स्वर । त्वरित >-शीघ्र। सहस्न-पट्‌ -+ छः हजार । 

अर्थ--यदि मैं राजपुत्र न होता तो किसी लखपति का पुत्र ही होता । 
मैं नव शिक्षा पाने के लिए विदेश जाता । मेरे पिता देश की नीति के पूर्ण 
पण्डित माने जाते और वे धन पर एकाधिकार रखते हुए भी अग्रमर साम्यवादी 
होते तथा साम्यवाद का प्रचार करते। तब उन्हें अच्छी तरह सोच विचार कर 
जनता राष्ट्रपति चुनती और कुछ लोग उन पर भद्दे राष्ट्रीय गीत रच कर अपने 
गधे से भी अधिक ककंश स्वर से गा-गाकर बेचते । हिन्दी सम्मेलन भी इस 
दिशा में पीछे न रहता और उन गीतों को अमर साहित्य के रूप में इस डर से 
कि कहीं वे खो न जाएँ, सम्भाल कर रखता, मैं शीघ्र ही समुद्र पार तार के 
हारा यह खबर पाता और लाइड के पुत्रों को दावत देता और उनके साथ 
विहार करता । इस तरह प्रत्येक मास केवल छः: हजार रुपये खर्च करके और 
अहनी पढ़ाई समाप्त करके अपने योग्य पिता के पास लौट आता । 

वायुयान से “* “८ इतना उदार । 

शब्दार्थ- सत्वर->शौ प्र । मर्मान्तिक >>» भावपूर्ण । प्रान्तिक>प्रान्त का ! 
विचक्षण +> विद्वान्‌ । अभंग+"पूर्ण । 

अ्र्थे--में वायुयान से भारत पर अपने चरण कमल रखता हुआ घमता । 
जहाँ भी मैं जाता, पत्रों के प्रतिनिधियों में हल-चल मच जाती । सभी कैमरा 
लेकर दौड़ते और जल्दी से अपना अभिप्राय कहते । अर्थात्‌ फोटो खींचने की 
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प्राथना करते । मैं सभ्यता के नाते झुककर उनकी वात मान लेता और फिर 
कभी इधर को और कभी उधर को मुह करके खड़ा होता तथा लगातार नीचे 
ऊपर देखकर वीसियों भावमुद्राएँ बनाता । तदुपरान्त मैं देश को भावपूर्ण और 
गृढ़ सन्देश देता जिसमें भाषा को छोड़कर और कोई भी प्रांतिक भाव नहीं होता 
'मैं स्थिर होकर रूस के साम्यवादी विषयक सभी त्िद्धान्तों को कह जाता। जो 
वार-व।र अखबारों में छपते और ऊिन्हें विद्वान लोग ही समझ पाते । तब मैं 
पूर्ण रूप से अपने पिता के साथ जनता की सेवा का ब्रत लेता और अत्यधिक 
उदार बनकर तथा मंत्र पर खड़ा होकर साम्यवाद का प्रचार करता । 

तप-तप “४८ दर्शन-शर । 

शब्दार्थे >> रक्ताभ >--लाल । दुस्तर--कठिन । सुषम 55 समता । सुघर ८ 
सुन्दर । 

ग्रथं---सांध्यकालीन नभ का मस्तक तप-तप कर लाल हो गया जिससे 
दिशा भी लाल हो गई | मैंने आतुरता से अपनी आँखें खोलीं और देखा कि 
चारों ओर से प्रेयसी के अलक से आती हुई स्निरध सुभमन्धित की भांति तेज 
सुगन्धि आ रही थी मैंने तुरन्त सोचा कि मैं भी यहाँ पर अकेला आया हूं इस- 
'लिए वहीं पर बंठ गया और मैंने अपने चारों ओर हँसती हुई उपवन बेला को 
देखा जो दिन भर के ताप और दु:खों को अपने जीवन में. भर कर और अतल 
की अतुल सांस लेकर इसी प्रकार लहरा रही थी जिस प्रकार किसी परम सिद्ध 
व्यक्ति को साधना धर्म जीवन के कठिन दुःखों भेद कर और समता लेकर 
ऊपर आ गई हो अथवा जैसे कोई सुन्दर अप्सरा क्षीर सागर को पार करके 
निकली हो । जिसका शरीर और केश भीगे हुए हों तथा जो विश्व के चकित 
दृश्य के दर्शन शरों से आहत होकर कांप रही हो । 

अलंकार---उदाहरण । 

बोला में * करो दशों | 

दब्दार्थ -- सुबातास --सुगन्धित वायु। मुहुमु हुः --+ बार-बार । अवहेलना 5- 
लापरवाही । 

अर्थ - वन की वेला को देखकर मैंने कहा - हे बेला : जिस वन में तुम 
गीत बन कर लिखी हुईं हो वहाँ पर लोगों का आवागमन नहीं है । जब भीषण 
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गा चुत 


गर्मी पड़ती है तो तुम अपने छोटे प्याले में अथाह सुशीलता भर कर यह 
सुगन्धि की सुरा का पान करा रही हो | मैं शर्म से नम्र हो गया तथा और भी 
अधिक उसके समीप चला गया । अचानक सन्ध्या-समय की सुगन्ध्रि वायु 
चलने लगी । तब झुक-झुक कर, तन-तन कर, फिर झूम-झूम कर और वायु 
हँस कर झकोरा खाती हुई चिरपरिचित चितवन को मेरे चेहरे पर डालती 
हुई अपना सुन्दर मुख मरोडती हुई और बार-बार अपने शरीर में विमल 
सुगन्धि को भरती हुई बोली--कि में अपना सर्वेस्व देती हूं इसलिये तुम मुझे 
मत छुओ । क्योंकि तुमने अपनी की स्थिति लापरवाही की है, इसलिये तुम्हारा 
स्पर्श अपवित्र हो गया है । अतः तुम रुको और दूर से ही मुझे देखो । 
में रुकी “- वनबेला । 
शब्दार्थ --वन्यद छ्लिजज्वन की आग । तन्वि 5 कोमलांगी । दुग्ध धवल-८-+ 

दूध के समान उज्ज्वल । वामालक चुम्बित>-वामा के अलकों से चूची हुई । 

मा अथ- वेला की वात को सुनकर में उसी उज्ज्वल पथ पर रुक गया जो 
नवीन शिक्षा के प्रकाश की स्निग्धता से दिखाई गई थी। मैंने प्रार्थना की कि 
हैं वद की अग्नि की नवीन कोमलांगी जिस प्रकार तुम्हारी उज्ज्वल पंखुूड़ियाँ 
हैं ऐसी विचार-पंखुड़ियाँ तो जो दूध के समान उज्ज्वल हों कविता में भी नहीं 
मिलतीं ओर न इस प्रकार असल स्नेह जो विश्व के प्रेमी प्रेमिकाओं के प्रति है 
नहीं मिलता । तुम्हारे हृदय पर हार है तुम्हारी गति सहज और मन्द है। 
और तुम में वामा की अलकों से चूमी हुई पुलक गन्ध है, जो काव्य में नहीं 
मिलती । इस प्रश्न को सुनकर वेला ने कहा कि तुमने केवल आपा खोया है 
और इस जीवन में खेल खेला है यह कह कर वह सिहर गई । 


शब्दार्थ - छहर--बिखेरना । हरित--हरा । तमश्चरिता ८" अन्धकार में 
विचरण करने वाली । निरूपमिता ल्‍> अद्वितीय । बालोक-- अलौकिक । 
अर्थ---अपने अन्तिम सुख स्वर में कोयल कूकने लगी और. पपीहा प्रिया का 


बचा # ७ 


विरह दग्ध स्वर मधुर विष बिखेर गया | हृदय में विविध भावों को पंदा 
करके और हरे पत्तों को हिलाती हुई वायु चलने लगी । लहरों में कम्प और 
उत्सुकता लेकर नदी तेरने लगी तथा रात में विचरण करने बाली आकाश 
की अद्वितीय ताराएँ बेला की शोभा देखने लगीं । इस विविध अलौकिक यृष्टि 
को देखकर सैकड़ों आँखों की दृष्टि विस्मय से परिपूर्ण हो गई । 
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है. 


भाव में सब्चरिता । 

दाब्दार्थ -- अस्फुट -- अस्पप्ट । पावन पवित्र । सुहृदवर्ग >>मित्र मंडली । 
दिरदेश >> दिशायें और स्थान । उपल-प्रह्दार--ओलों की चोट । शुचिज- शुद्ध । 

ग्रथं--वेला के अलौकिक सौन्दय को देखकर मैं भाव विभोर हो गया। 
तब वह हँससी हुईं मुझ से अस्पष्ट स्वर में कहने लगी--कि ये जीवन बाहरी 
सुन्दर वस्तुओं को लेकर जितना चमकता है उतनी ही आत्मा की पवित्र निधि 
पत्थर बनती जाती है, जो कोडी के मोल बिकती है। इस निर्जन वन में चाहे 
जितना खोजो इस प्रकार की आत्मा नहीं मिल सकती ओर नजरों में सम्भाव 
रखने वाले व्यक्ति नहीं रहते । नगरों में मान अपमान का प्रश्न है इसलिए 
वहां पर एक बड़ा है । शेप छोटे तथा मूख हैं। किन्तु जहाँ पर ज्ञान होता है 
वहाँ पर बड़े भी छोटे होते हैं और असमान भी समान होते हैं। वहाँ पर सब 
मित्र मण्डली होती है जिनकी आंखों की ज्योति से दिशा और देश स्वर्ग बन 
जाते हैं। यह सुनकर मैंने कहा कि तुम्हारा कथन सत्य और सुन्दर है । तुम 
तब भी अपनी डाली पर प्रसन्नता से नाचती रहती हो जब तुम्हारे ऊपर ओले 
का तीक्ष्ण आघात होता है | अतः केवल तुम अपनी शुद्ध शोभा को संचरित 
करती हुईं मेरे हृदय में और मेरी कविता में बसी रहो । 

फिर उषाकाल “*“*' “वायु वही | 

शब्दार्थ -- उष:काल --प्रभात । निरस्वन 55 चुपचाप । 


श्रथ - फिर प्रभात में मैं टहलता हुआ गया और देखा कि बेला की डाल 

को झुकाकर कोई ब्राह्मण फूल तोड़ रहा था। वेला ने कहा कि मैं प्रिय के 

चरणों पर अपने जीवन को अर्पण करने जा रही हूं । उसकी इस अवस्था को 
प्रभात की वही वायु चुपचाप देखती रही । 

भिक्ष॒क 

कविता परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६२१ ई० में हुई थी। 

इसमें भिक्षुक एवं निर्धन मनुष्य के प्रति सहज ही करुणामय भावनाओं का स्रोत 

फूट पड़ता है। समाज में निष्ठुरता से पला अकिचन मानव पशु से भी अभागा 

गया है। भिक्षुक के माध्यम से कवि निर्धन वर्म को प्रस्तुत करता है। उसके 

बच्चों की दयनीय दशा को देखकर भी समाज के पूजीपति तनिक भी नहीं 
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पिघलते, किन्तु कवि उनमें वीर अभिमन्यु की कल्पना करता है और इस 
कल्पना की पूति के लिए वह समाज के समस्त गरल को पान करने के लिए 
तयार है । 

बह आता"४४८ पथ पर आ्राता 


अथ ---_ कवि भिखारी की दीन दशा का वर्णन करता हुआ कहता है कि 
वह अत्यन्त दुःखी होता हुआ और पछताता हुआ पथ पर आता है। वह इतना 


दुबेल है कि उसके पेंट पीठ मिलेकर एक हो गए हैं। वह लाठी के सहारे चल 
रहा है और मुद्दी भर दाने के लिए तथा अपनी भूख मिटाने के लिए वह अपनी 
फटी पुरानी झोली का मुह फैलाता है और अत्यन्त दुःखी होता हुआ और 
पछताता हुआ पथ पर आता है । 

साथ दो बच्चे" अड़े हुए । 

अथ ---उस भिखारी के साथ दो वच्चे भी हैं, जो भीख के लिए सदा हाथ 
फेलाते रहते हैं और वाए हाथ से भूख के कारण दर्द युक्त पेट को मलते हुए 
चलते हैं तथा दाहिना हाथ दया दृष्टि करके भीख देने वाले लोगों की ओर 
बढ़ाते रहते हैं। जब उनके होठ भूख से सूख जाते हैं तब भी दानी लोगों से 
उनको कुछ नहीं मिलता और वे आँसुओं का घट पीकर ही रह जाते हैं । कभी 
वे सड़क पर खड़े हुए झूठी पत्तलों को चाटते है। जिन्हें झपटने के लिए कुत्ते 
भी अड़े रहते हैं । 
.._ ठहरो अहो *“ खींच लूगा। 
“ अरथ-भिखारी बच्चों की दीन दशा से द्रवित होकर कवि कहता है 'क 
हे बच्चो; तुम ठहरो, मेरे हृदय में जो अमृत है मैं उससे तुम्हें सींच दू गा और 
तुम्हारे दुःख को में अपने हृदय में दे लगा ताकि तुम अभिमन्यु जैसे वीर और 
बहादुर बन सको । 

तुम और में 

कविता परिचय-- यह कविता दर्शन-प्रधान है । इसमें कवि की चेतना 
ऊध्वें-स्तर की है और ब्रह्म तथा जीव के सम्बन्ध की अभिव्यक्ति काव्यात्मक 
है। निराला अद्वेतवादी दाशंनिक हैं। यह कविता इनके इसी रूप की अधिक 
काव्यात्मक ढंग से प्रस्तुत करती है। भाव, कल्पना और अलंकार के साथ बुद्धि 
विन्तन का ऐसा समन्वय काव्य में ही देखने को मिलता है। 
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तुम तुग हिमालय “४ ४“ भ्रान्ति । 

शब्दाथ --- तु ग >> ऊँची । शरगतू चोटी । सुर-सरिता>>गंगा । मतवाली 
मस्त करने वाली । भ्रान्ति-> भटकाने वाली दशा | 

अर्थ--हे देव ! यदि हिमालय के ऊंचे शिखर हो तो मैं उसी से निक्रल 
कर बहने वाली गंगा हूँ । अगर तुम किसी निर्मल हृदय के भाव हो तो मैं उन्हीं 
को व्यक्त करने वाली भाषा हूँ। तुम यदि प्रेम हो तो मैं उससे प्राप्त होने 
वाली शान्ति हूं । तुम यदि मद पीकर चढ़े अन्धकार (नशे) हो तो मैं उसकी 
खुमारी हूं । 

तुम दिनकर के“ समृद्धि ! 

दशब्दाथ दिनकर-”-सूर्य । सरसिज --कमल । रामानुग>-अनुराग युक्‍त। 
शचिता>-पविन्रता । 

अ्रथ -- कवि इसमें आत्मा और परमात्मा का सम्बन्ध बताता है । तुम सूर्य 
के कठोर रश्मि पुज हो तो मैं उसके कारण होने वाले कमल की मुस्कान या 
सुगन्ध विकास हूं। कमल का धर्म मुस्कान नहीं है । अतः औपचारिक प्रयोग 
है । इससे स्निग्धता अपेक्षित है । यदि तुम वियुक्त हो तो मैं तुम्हारा पूर्व 
परिचय हूँ । यहाँ पर कई वर्ष का विरह समाप्त होने पर पूर्व परिचय की 
स्मृति विद्येप ममंस्पशिनी होने से वणित है। तुम योग साधना हो और मैं 
उससे तृप्त होने वाली अणिमादि सिद्धि या शक्ति की प्राप्ति हूं । तुम यदि 
प्रेमानुसारी अर्थात्‌ प्रेम के पश्चात्‌ किया जाने वाला सच्चा तप हो तो मैं पवि- 
त्रता की आडम्बरहीन विभृति हूँ। प्रेम होने पर उसके लिए जो साधना की 


्फ 
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जाती है वह यदि झूठी न हो तो तपस्या होती है । उस तप से जो प्रेम में पवि- 
त्रता उत्पन्न होर्त; है वह महान्‌ होती है । इस प्रकार इस अवतरण में कार्य 
कारण भाव की अभिव्यक्ति है कि परब्रह्म और परमात्मा परस्पर कारण और 
कार्य रूप है। 

तुम म॒दु सानस के भाव “*““सन मोहिनी माया । 

दब्दार्थ --नन्दन वन स्वर्ग का उद्यान | घन>-घना | विटपज्- वृक्ष । 

अथ -- तुम यदि किसी कोमल मन के भाव हो तो मैं उन्हें व्यक्त करने 
वाली भाषा हूँ । तुम नन्‍्दन वन के कल्प वृक्ष हो तो मैं सुख शीतलता प्रदान 
करने वाली उसकी शाखा हुं। तुम प्राण हो तो मैं उसकी काया हूँ । तुम यदि 
सत्‌-चित्‌ आनन्द (ब्रह्म ) हो तो मैं उसकी मोहिनी माया हूँ। 
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तुम प्र ममयी के कण्ठहार *"*** अधरों की वेण । 

दब्दाथ -- वेणी -+ चोटी । पल्‍्लव>-पत्ता । झंकतकर"-वजकर | 

अथ --तुम यदि किसी सुन्दरी के कण्ठहार हो तो मैं भी उसकी काल 
नादिनों के समान वेणी (चोटी) हूँ। दोनों छू गार के समान हैं । यदि तुम 


कोमल कर (रमणी के हाथ ) से झंक्ृत (वजाई गई) सितार हो तो मैं उसी 
निकलने वाली विरहाकुल झंकार हूं । तुम मार्ग हो तो मैं उसकी रेण (धूलि) 


कप का 


हैँ ओर तुम यदि किसी राधा के मनमोहन हो तो मैं उसके होठों पर रहने वाली 
मुरली हूं । 

तुम पथिक दूर के भ्रान्त **: सधरिसा । 

दव्दाथ --प्रस्तर -+कठिन । निशीथ+-- रात्रि | मधुरिमा-- मिठास । बाल 
इन्द्‌ >"द्वितीया का चाँद । 

अथ यदि तुम दूर पथ से आने वाले थके हुए राही तो मैं तुम्हारी आशा 


हूँ । आशाओं के सहारे ही राह पार की जा सकती है | यदि तुम भयंकर भव- 
सागर हो तो मैं उससे पार जाने की इच्छा हूँ ॥ तुम आकाश हो तो मैं उसमें 


व्याप्त नीलिमा हूँ | तुम शरतकालीन बच्चों जेसे सुधर या नवोदित चन्द्रमा हो 


तो में रात्रि की मिठास हूँ। 
तुम गन्ध कुसस “४ ४: गचला भक्ति । 


दाव्दार्थ --पराग >> फलों की धल । मलय-समीर"-मलय पव॑त से प्रवाहित 
होने वाली वायु । 

अर्थ---तुम सुगन्धित फूलों की अति सुकुमार धूल हो तो मैं मन्द गति से 
चलने वाली मलय पव॑ंत की वायु हूं । वायु धूलि को लेकर उड़ा ले जाती है। 
तुम स्वतन्त्रता से कार्य करने वाले स्वतन्त्र पुरुष नामक तत्व हो, तो मैं प्रेम को 
श्र खला-स्वरूप प्रेम का बन्धन डालने वाली कविता हूं । तुम शिव हो तो मैं 
शक्ति या दुर्गा हूं । तुम मान बढ़ाने वाले श्री रामचन्द्र हो तो मैं दृढ़ भक्ति 
वाली पतिन्रता सीता हूं । भाव यह है कि प्रकृति और पुरुष के सम्बन्ध में यह 
समझ लेना चाहिए कि सांध्य दर्शन में ईश्वर नहीं माना जाता | पुरुष वहाँ 
प्रधान तत्व है उसकी माया ही प्रकृति है । सांसारिक वन्धनों का कारण उसकी 
प्रकृति मानी जाती है । सांध्य दर्शन में प्रकृति ही सप्टि का व्यापार चलाती है। 
पुरुष इन झंझटों से मुक्त रहता है इसलिए इस पद में मुवत्त विशेषंण इस 
कविता के साथ लगाया है। 
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तुम आशा के सधुमास“”“'तुलिका रचना । 

दवब्दार्थ-- पंचशरहस्त -- हाथ में पाँच बाणों वाला, कामदेव ।<* रूना 
-- वस्त्रहीन । तड़ित-तुलिका-- विजली रूपी कूची से अंकित र,.। ६ शुश्र +- 
सफफंद । 

अर्थ - तुम यदि आशामय वसनन्‍्त हो तो मैं उसी में कुकने वाली कोयल 
हूं | तुम यदि कामदेव हो तो मैं तुम्हारी शरविद्ध मुग्धा नायिका हूं । यदि तुम 
परिधान हो तो मैं नग्ना हूं । मुझे तुम्हारी आवश्यकता है । तुम यदि आकाश 
पर यह चित्राकित करने वाले चित्रकार हो तो मैं तुम्हारे हाथों की बिजली की 
तूलिका हूं । 

अलंकार --रूपक । 

_ तुम रण ताण्डव “ “४” व्याप्ति ॥ 

४ शब्दार्थ ---ताण्डव>-शंकर का प्रलयंकारी नृत्य । उन्माद८"> मस्ती । नुपुर 
ध्वनि--पाजेव का स्वर । नादवेद८-शब्दब्रह्म । कुन्द-+चमेली। इन्दु ८८ चन्द्रमा 
अरविन्द -- कमल । 

भ्रथं--त्‌म यदि रण में योद्धाओं के उन्माद में ताण्डव नृत्य हो तो मैं 
किसी लस्य कराती हुई युवती की कोमल पायल, ध्वनि हूं और यदि तुम वेदों 
का तत्व ओंकार हो तो में आदि कवि (स्वयम्भू ) हूं । यदि तुम यश हो तो मैं 
उसकी प्राप्ति हूँ । तुम यदि शु्र चन्द्रतत चमक हो तो मैं उसकी निर्मल 
व्याप्ति हूँ । 

आवेदन 

कविता परिचय---इस कविता में कवि ने आवेदन किया है कि उसके 
गीतों में फिर से गति आ जाये, उसके गीत फिर से नवीन झंकार, नई बहार 
तथा नई करुणा लेकर मुखरित हो जायें । है 

फिर 7४7 अंकार दो | 

शब्दार्थ ---अंक -+ गोद । 

अर्थ --कवि आवेदन करता हुआ कहता है कि तुम फिर से अपना सितार 
संवार लो और फिर से ठाट बाँध कर अपनी गोद में झंकार दो । 

दाब्द के “““““बहार हो । 
दार्थ --कलि-दल -> कलियों की पंखुड़ियां । कीड़-भ्रमरावाली ज« मीड़ 
रूप भौंरों का समृह । गीत-परिमल --गीत रूपी सुगन्धि । 


शाप 
कि 
शा 
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ञर्थ --शब्द रूपी कलियों की पंखडियाँ खुल जायें और गति रूपी पवन 
पर थर-थर कांपने लगे, मीड़ रूपी भौंरों का समृह उड़ने लगे तथा गीत रूपी- 
निर्मल सुगन्धि बहने लगे । फिर बहार ही वहार हो । 

अलंकार---रूपक । 

स्वप्न ज्यों ***** उपहार हो । 

दाब्दार्थ -- तरी नौका । कमल-बलयित"-कमल से घिरा हुआ अथवा 
भरा हुआ । उपहार >> भेंट । 

अर्थ-- यह नौका, यह नदी, यह तट, यहु आकाश और यह समुदाय स्वप्न 
के समान सज जाये और कमल से भरा हुआ सरल आँखों के पानी के हार को 
भेंट हों । 

अलंकार---उदाहरण । 

हताश 

कविता परिचय --- इस कविता की रचना सन्‌ १६२२ ई० में हुई थी। 
इसमें कत्रि ने अपने जीवन के प्रति अत्यन्त घोर निराशा प्रकट की है । 

जीवन-चिरकालिक “४ अभिननन्‍्दन । 

दाब्दाथ -- ऋन्‍दन८"- रोना । भोर८"-प्रभात । वन्दन८- वन्दना | अभिनंदन 
+-स्वागत । 

अर्थ --कवि अपनी जीवन के प्रति निराशा को व्यक्त करता हुआ कहता 
है कि वह जीवन तो चिरकाल से ही एक रोना है, अर्थात्‌ प्रारम्भ से ही 
जीवन दु:खों से भरा हुआ है। मेरा हृदय वज्ञ के समान कठोर है, चाहे इसे 
सलुम जो भर कर तथा अपनी पूर्ण शक्ति से झकझोर दो, किन्तु इस पर इसका 
कोई प्रभाव नहीं होगा । मेरे दुःख के गहरे अन्धकार से आच्छन्न रात कभी 
प्रभात न ही अर्थात्‌ मेरा जीवन सदेव दुःखों से घिरा हुआ रहे । फिर इतनी 
उज्ज्वलता, इतनी वन्दना और इतने स्वागत की आशा करना ही व्यय है । 

हो मेरी “४: स्पन्दन । 

शब्दार्थ---अन्तर्धान -"छिपा हुआ | जजरचन टूटा हुआ ।ै। स्यन्दर -- रथ । 


अर्थ-- हताश कवि कहता है कि मेरी प्रार्थना ठिफ़ल हो; मेर हृदय 


ष्ू 


के 
जितने भी कमल के समूह हैं, वे सब मुरज्ञा जायें और मेरा जीवन म्लान हो 
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जाये । सूनी सृष्टि में रहकर मेरे प्राण सुष्टि की शून्यता प्राप्त करें। मेरा 
संसार छिप जाये । तब भी क्या ऐसे ही अन्धकार में मेरा टूटा हुआ रथ अटक 
जाएगा, रुक जायेगा ? अर्थात्‌ वह तब भी अनवरत गति से चलता रहेगा । 

अलंकार---काकुवक्रोति । 

स्मरण करते 

कविता परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६२६ ई० में हुई थी ॥ 
इसमें कवि ने प्रकृति का उद्दीपन रूप ग्रहण करके उसके माध्यम से एक विर- 
हिणी के अपार दुःख का मर्मान्‍्तक वर्णन किया है । 

प्राणघधन ****“ उतरते । 

शब्दार्थ -ओत-प्रोत -- भरा हुआ । शशि-प्रभा -- चन्द्रमा की ज्योति # 
ज्योत्स्ना-लोत -- चाँदनी के झरने । 

अथ --अपनी-विरह व्यथा का वर्णन करती हुई विरहणी कहती है कि 
प्रियतम को यह याद करते हुए मेरी आँखों के निरन्तर आँसुओं की धारा बहती 

रहती है । 

मेरी हृदय प्रेम रूपी जल से भरा हुआ है । सागर दूर हैं। चन्द्रमा की 
ज्योति रूपी आँखों से चाँदनी के झरने रूपी अश्र्‌ निरन्तर बहते रहते हैं, बादलों 
की पंक्तियाँ रूपी मेरे सजन नयन हैं जों भाव रूपी उपवन में सर्देव उतरती 
रहती है । 

अलंकार--पुनरुक्ति, रूपक । 

दुख भोग “““'अधर भरते । 

वाब्दा्थ --धरा --पृथ्वी । तापकरा--तप्त किरणें । 

अर्थ --दुःखों के समूह से जब पृथ्की दिवस के वशीभूत होकर विकल हो 
जाती है तो उसकी तप्त किरणों से सन्तप्त होकर गगन-नयनों ये शिविर झर 
कर प्रेयसी के अधर भरते हैं। अलंकार रूपक अर्थात्‌ वह बहुत दुः:खी होः 
जाती है ! 

तरंगों के प्रति 

कविता परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६२३ ई० में हुई थी ॥ 

इसमें तरंगों का मानवीकरण करके कवि ने उनके माध्यम से अपनी प्राकृति 
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विषयक एवं रहस्यात्मक भावनाओं को व्यक्त किया हैं। एक आलोचक के 
शव्दों में'एक रहस्यथात्मक संकेत के साथ 'तरंगों के प्रति का सम्बोधन निराला 
को प्रकृति-वर्णन की उत्कृष्ट कविता है। प्रकृति में रहस्यात्मक का आभास 
प्रसाद की याद दिलाता है । तरंगों के आवतें-प्रवर्त के चित्रों में जहां लघु 


आक 


चित्रकला है, वही अनन्त, असीम और विराट व्यापक भी। चित्रों और 
भावनाओं की संगति से ही कविता का प्रतीक-विधान सफल है और रहस्य के 
संकेत में द्शत का समायोजन । तरंगों के छोटे-बड़े चित्रों से भावनाओं की 
व्यंजना ही अधिक हुईं है ।' 

किस अनंत ** ८ मिलने जातो हो ? 

शब्दा्थ---अम्वर-शैवाल -+ आकाश रूपी काई । ललित >-सुन्दर 

अथ --- कवि लहरों को संबोधित करके कहता कि हे लहर 7 किस 
निस्सीम सत्ता का नीला अचल हिला-हिला कर तुम मण्डलाकार रूप में सज 
कर आती हो ? एक रागिनी में अपना स्वर मिला-मिलाकर ये किस प्रकार के 
गीतों को गा रही हो ? तुम्हारी क्षीण कटि पर यह आकाश रूपी हरी काई 
सुशोभित है । तुम स्वयं ही गीत गाती हो और स्वयं ही अपने सुन्दर हाथों से 
ताली बजाती हो । यह बताओ कि तुम अपने चंचल चरणों को बढ़ा कर किससे 
मिलने जा रही हो ! 

अलंकार--रूपक । 

तिमिर तर“ मलती हो ? 

शब्दाथ ---तिमिर 5- अन्धकार । भुज --मृणाल --बाँह रूपी कमल | सलिल 
नपानी । त्रासर दुःख । कन्थ-मन्दे-गति--सुगंधित तथा मन्द-मन्द गति से 
चलने वाली । 

अथ--हे लहर ! तुम अन्धकार की भाँति पानी पर तर कर अपनी कमल 


रूपी बाहुओं से पानी को काटती हो और आपस में परिहास करती हो । कभी 
कभी शिला के गले को दवोचती हो और कभी डाँटकर--गरज कर--संसार 


को दुःख देती हो । कभी सुगंधित तथा मन्द-मन्द गति से चलने वाली वायु का 
तुम अपने उच्छवासों से मौन भंग कर देती हो और कभी छाया से शीतल बने 


हुए तट के नीचे आकर तुम उदासी देखते लगती हो | यह तो बताओ कि 
तुम क्‍यों अपने भावों को बदलती रहती हो ? क्‍यों कभी हँसती हो ? और 
क्यों कभी हाथ मलकर पछताने लगती हो ? 
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बांह अगणित ***४ आज ? 

शब्दार्थ -- साज"-तंयार | अभिनन्दन ८ स्वागत । 

अथ हे लहर ! तुम अपनी अगणित बाँहों को बढ़ाती हुई अपना हृदय 


8, 


खोलकर किस प्रेमी से आलिगन करने की तेयारी कर रही हो ? तुम अपनी 


भाषा में छाँट-छाँट कर शब्दों को पिरो रही हो । यह बताओ कि इस प्रकार 
की संयत भाषा से आज तुम किसका स्वागत करोगी ? 

किसके स्वर में “४: दे जाओ । 

शब्दार्थ--वक्ष स्थल>- हृदय । अवसान>>अन्त । दग्ध+-जलती हुई। 
कृतियां - रचनाएँ । 

ग्रथ---लहरों को सम्बोधित करते हुए कवि कह 
के गीत को किस के स्वर में मिलाकर समाप्त कर देंगी 
विशाल हृदय में अन्त होगा ? अर्थात्‌ तुम किसके हृदय में छिप जाओगगी ? 
द्रःख है कि यदि आज तुम कहीं छिप गई तो फिर कभी भी नहीं गा घाओगी । 
तुम्हारे साथ कितनी ही स्मृतियाँ बहती हुईं जा रही हैं जौर तुम्हारे हृदय में 
कितनी ही जलती हुईं चिताओं के हाहाकार छिपे हुए हैं । नश्वरतता 
सजीव रचनाएं तुममें बह रही हैं, अनेक अबलाओं की करुण पुकार तम में 
छिपी हुई हैं । तुम मिलने के लिए आकुल तट को रागनियों के तिभर गुजार 
को तथा हंका से व्याकुल के कोमल मुख पर होते हुए व्याकुलता के संचार को 
ले जाकर अत्लीम की सत्ता में छिपा दो और मुझे कछ भी देकर मत जाओ 


अर्थात्‌ जब तुम सपनी समस्त व्यथा को तिरोहित कर दोगी तो मुझे फिर किसी 
प्रकार के दुःख का अनुभव नहीं होगा । 
आये घन पावस के 

कविता परिचय--इप्त कविता की रवता सन्‌ १६२३ ई० में हुई थी। 
इसमें कवि ने प्रकृति के उद्दीपत रूप का चित्रण किया है। भाषा की सहज 
संगीतात्मकता के भावों में उत्कषंता एवं प्रभावशीलता प्रदान कर दी है । 

अलि फिर आये रस के । 

शब्दार्थ --पावस के +- वर्षा ऋतु के । नील सिन्धु-- नीला सागर-हरित-- 
हरा । चपला -> बिजली । सौरभ>"-सुगन्धि । 

अथ--हे सखी ! वर्षा ऋतु के बादल घिर आये हैं। देखो काले-काले 


हि 
| 
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बादल इस प्रकार दिखाई देते हैं, जैसे नीले सागर में सुगन्धि और रस के 
कमल-समूह हों और उनकी हरी ज्योति चंचल बिजली के समान दिखाई दे 
रही है। 
श्रलंकार---पुनरुक्ति, उपमा, रूपक, । 
द्रम समीर “*“““*“कसके । 
शब्दाथ ---द्र म--पेड़ | स्मरण-शर--कामदेव के बाण । 
अथ--है सखी ! हवा के झिकोरे हुए पेड़ थर-थर कर रहे हैं। 
पानी की धाराएँ झर-झर करके झर रही हैं । कामदेव के बाण संसार के बाणों 
को कसकर वेध गए हैं । 
हरियाली ““ हँसके । 
शब्दार्थ--श्री -- शोभा । लिपिज>- लेख । 
अथ--हे सखी ! हरियाली ने शोभा का हरण कर लिया है और उसने 
सकर मन्द मन्द कुसुरमों म॑ तमाम संसार के यौवन की जय का लेख लिख 


दया है । 

छोड गये -**** बस के । 

दशब्दाथ -- मनोरमा>-सुन्दर । अक्षम"-दुर्वल । 

अरथ--है सखी * जब से प्रियतम घर छोड़कर गये हैं, तब से कितने ही 
दृश्य बोत गए हूँ । में क्या ऐसी दुबल हूं, जो अपने प्रियतम को अपने वश 
में न कर सकी ! 


ह् श्र श्र 6 


फुलल नयन ये 
कविता परिचय --इस कविता में विभिन्‍न शब्द योजना के द्वारा प्रफुल्ल 


नयनों का काव्यात्मक विवेचन किया गया है। इस विवेचन भें कवि का गंभीर 
चिन्तन निहित है । 

दर म-दल शोभी *“*“चयन ये 

शब्दार्थ--द् म-दल शोभी--वृक्षों के समूह की शोभा बढ़ाने वाले । फुल्ल 

«-+ खिले हुए प्रसन्न । | 

श्र्थ---ये खिले हुए तथा प्रसन्नता से भरे हुए नयन वृक्षों के समूह की 
शोभा बढ़ाने वाले हैं । ये जीवन के मधु की सुगन्धि के चयन हैं.; अर्थात्‌ जीवन 
की मादकता इनसे छलछलाती है । 
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रवि के प्रक'*“*“'शयन ये । 

शब्दाथ ---अनंग +5 कामदेव । शमित शयन “» शान्‍्त निद्रा वाले । 

गरथें--ये शान्‍्त निद्रा वाले नयन रवि के, रंग के, कवि के कामदेव की 
छवि के पूरक हैं, तथा आपके व्यंग, संग के संग और अग के अग है। 

देह भूमि “ अमन ते । 

दाब्दार्थ --ज्योतिवेषेण >- ज्योति की वर्षा । उत्पल>-पत्थर । हर्षण-क्षण 
-+ प्रसन्‍नता के क्षण । सूष्ट > बनाये हुए, रचे हुए । 

श्र --ये प्रफुलल नयन देह रूपी भूमि के सजल घनश्याम हैं, प्रेम की वायु 
को ज्योति की वर्षा करने वाले हैं । हृदय के पत्थर के प्रसन्‍नता के पल हैं और 
आन्दोलन के रचे हुए अन्य हैं | 

अलंका र---रूपक, उल्लेख । 

प्र म-पाठ ***प्रणयन से । 

दब्दाथ ->- उभय >दौनों । विविध-विश्व-दर्शन-प्रणयन -- विश्व के विविध 
विचित्र दर्शन के रचयिता । 

अ्रथ -ये दोनों प्रफुल्ल नयन प्रेम-पाठ के दो पृष्ठ हैं जो अभी तक न खुले 
हों, किन्तु अब खुल गये हों । ये नित्य और अनित्य के रूप में मानों संसार के 
विविध दर्शनों के रचियता हैं । 


छत्रपति शिवाजी का पत्र 

कविता परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६२२ ई० में हुई थी । 
निराला की ऐतिहासिक कविताओं में इस कविता का महत्वपूर्ण स्थान है इसमें 
महाराज जयसिह का अत्यन्त प्रभावपूर्ण चित्र अंकित किया गया है। इसमें कवि 
का पोरुष मुखरित है और साथ ही कवि की अटू्ट देशभक्ति भी देश के 
पतन का भ्रमुख कारण, निराला की दृष्टि से, आपस की फूट है। इसी फूट केः 
कारण धामिक मुसलमानों की धामिकता का उदय और सनातन धर्म का ह्ासः 
बताया गया हैं। इस कारण इस फूट के मूल में धामिक, सामाजिक तथा ऐति- 
हासिक पुरुषों के कृत्यों एवं आचरण पर कलंक-कालिमा लग जाने का भय 
दिखाकर जयसिंह को मुसलमानों का साथ छोड़कर राजपूतों में मिल जाने के: 
लिए प्रेरित किया गया है। 

बीर“*'“*रघुनाथ के । 


शब्दाथ --वासन्ती सुरभि --बसन्त ऋतु की सुगन्धि । दिगन्‍त +-दिशाएँ ४ 
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अमल अंश पवित्र अंश । 

अर्थ---महाराज शिवाजी महाराज जयसिंह को सम्बोधित करते हुए लिखते 
हैं कि हे वीर ! सरदारों में वीर ! महाराज ! ! आप बहुत-सी जाति-रूपी 
क्यारियों के पत्ते और फूलों के समूह के समान हैं; अर्थात्‌ जिस प्रकार विविध 
'पुष्पों से क्यारियाँ शोभा पाती हैं; उसी प्रकार आपसे अनेक राजपूत उप- 
जातियाँ सुशोभित हैं । आप आतन-बान वाले हैं और भारत रूपी उद्यान के 
नायक तथा रक्षक हैं। आज भारत उद्यान में उसी प्रकार नवचेतना को सुगन्धि 
भरते हैं जिस प्रकार वसन्‍्त ऋतु की सुगन्धि को उसके हृदय से लेकर पवन 
सारी दिशाओं में भर देती है । आप सबके हृदय पर अधिकार करने वाले 
अत्यन्त लोकप्रिय --रघुकुल मणि राम के पवित्र अंश और वीर हो । 

अलंकार --उपमा अलंकार । 

किन्तु रास**४*०४* उपाय छुृन्य । 

। शब्दार्थ--गौरव-प्रलम्ब-प्रीवा-->गोौरव के कारण ऊंची उठी हुई गदव। 

'डुर्मेद -- भयानक । प्लावन--प्रलय । 

अथ ---किन्तु यह बड़े दुःख की बात है कि वीर राजपूतों की जो गरदंन 
गौरव के कारण ऊँची उठी हुई थी, वह आज अपनी वजह से ही नीचे झुक 

रही है। देखो, आपका सहारा पाकर मुगल-सेना के द्वारा राजपू्तों का बल 

कुचला जा रहा है | देखों, आज बाबर के वंश की राज्यलक्ष्मी प्रघरतर और 
प्रखरतर से प्रखरतम होती दिखाई दे रही है जिसका ताप दोपहर की धूप को 
त्तरह से असहनीय है । अथवा जिस प्रकार भयानक सिध नदी का अथाह प्रवाह 
है, उसी प्रकार मुगल सेना के साथ आप उसी प्रकार विध्वंसक कार्य करते हो, 
मानों आप वर्षा की बाढ़ के साथ उसमें प्रलयंकारी प्रलय का वेग भर रहे हो । 
उस प्रवाह में अपना देश बहता है; धन, जन, कुटुम्ब, भाई, अपने सहोदर, 
मित्र निस्सहाय, भयभीत और उपायशून्य होकर रहते हैं । 

भाव यह है कि बसे ही मुगल सेना की शक्ति काफी प्रबल है, किन्तु आप 
उनका साथ देकर उसकी प्रबलता को और भी अधिक बढ़ा देते हैं जो अपने ही 
नाश का कारण बनती है । 

अलंकार---उपमा, उदाहरण । 

वीरता की गोद'“****-“ जीवन-दान । 

दशब्दा्थ --मोद - प्रसन्‍नता । मेधा ४“ बुद्धि । 
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अथ--आप इतने वीर हैं कि वीरता भी आपको अपनी गोद में लेकर 
प्रसन्‍नता से भर जाती है । आप महान विद्वान भी हैं । राजनीति में भी आप 
अद्वितीय हैं | हे महाराज ! आप मेरी सेवा, मेरा नमस्कार और साथ ही मेरा 
आशीर्वाद स्वीकार करे। आशीर्वाद का कारण यह है कि भगवान्‌ आप पर 
प्रसन्‍त हों और आपके हृदय की आंखें खोल दें, ताकि आप न्याय-मार्ग को देख 
सके । 

मैंने यह सुना है कि आप दक्षिण की भूमि पर एक विशाल सेना लेकर मुझ 
पर चढ़ आये हो | है जयसिह ! वास्तव में आप मुगल सिद्दासन की जयश्री हैं, 
आप यहाँ के प्राण निकाल कर तो औरंगजेब के पैरों के नीचे रखना चाहते हैं 
और मुगलों को जीवनदान देना चाहते हैं । 

काढ़कर'**“*“ मरोचिका है । 

दब्दार्थ---सदय -- दयालु । यशोलिप्त--यश पाने की लालसा | 

अर्थ--आप इतने दयालु हैं कि हमारा हृदय निकालकर कीति से अपना 


झंडा फहराते हुए चले जाओगे । हाय री यश पाने की लालसा : तू अन्धे के 
लिए दिन के समान है, और साथ ही अन्धकार से भरी हुई रात के समान है । 


तू प्यासे व्यक्ति के लिए मरीचिका के समान है; अर्थात्‌ जिस प्रकार व्यक्ति 
कभी मरीचिका से पानी नहीं ले पाता, उसी प्रकार यश को लालसा कभी पूरी 
नहीं होती । 

अलंकार---उपमा, सन्देह । 

चेतो बोर * “अत्याचार । 

शब्दाथ ---ग रल -- विष । कीति-शोणिमा">कीति की दिव्यता । विगठ 


सुख --दुखी । 

अथ --हे वीर ! तुम अब भी चेतो और अपने कत्तेव्य को पहचानो। तुम 
जिस यश-लिप्सा के लिए दौड़ रहे हो, वह अमृत नहीं, विष है जो बहुत ही 
कड़वा और भयंकर है । यह लालसा तुम्हारी कीति को दिव्यता में कलंक की 
कालिमा के समान है; जो वास्तव में तो छिपी हुई दिखायी देती है, किन्तु जो 
आखिर में सारे मुख को काला कर देगी । इससे देश केवल दुः:खी ही , नहीं 
होगा, वरन्‌ अपने धर्म से विमुख भी हो जायेगा, क्योंकि यह इतना अत्याचा> 
सहन नहीं कर सकेगा । 
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करो कुछ*' प्रेम कौ | 

दब्दाथ ---सागम्बरा --सागर तक फेली हुई। 

अरथ्थ--हे जयसिह ! तम अपने कार्यों पर कुछ विचार करो और अपने 
वस्त्रों की और देखो तथा बताओ कि ये किसके खून से रंगे हुए हैं ? क्या 
इनमें कहीं लाली का चिह्न दिखाई दे रहा है ? तुम इनमें जो लाली समझ 
रहे हो वह तुम्हारा भ्रम है। सत्य तो यह है कि सव काली स्याही से रंगे 
हुए हैं। तम्हारे कार्यों को सोचकर दोनों लोक यह कहेंगे कि यदि तुम में तनिक 
भा राष्ट्र प्रेम होता ता अपनों पर बिलकुल भी प्रहार न करते । 

यदि तुम अपने नाम से, अपने बाहु-बल से विजय के लिए चढ़ाई करते 
तो हे वीर ! मैं प्रभात के पात्रों के समान इन नयनों की पलकों को तम्हारे 
रास्ते में सुख से बिछा देता; तुम्हारी सेवा में अपना सिर भी झका देता 
तुम्हारे साथ रह कर तुम्हारा अश्रंग-रक्षक और हमरकाब वनता तथा साथ अपनी 
सेना भी लेकर सागर तक फंली हुईं पृथ्वी को जीतकर तुम्हें विजय-सिहासन 
श्री प्रम की स्मृति की भाँति लाकर सौंप देता । 

किन्तु “ अपना हो | 

दाब्दार्थ सरल है । 

अथ --किन्तु तुम यह सेना लेकर अपनी विजय करने नहीं आये हो, बल्कि 

अपने मृदुल अंग के समान अन्य राजपूतों को काटकर तुम तो औरंगजेब के 

लिए विजय प्राप्त करने आये हो । उसने यह कैसा धोखा तुम्हें दिया है ॥ वह 
आरगजब दगाबाज है जो मर्यादा वालों की लाज उतारता है और जिसने तुम्हें 
भला प्रकार बहका रक्‍्खा है| मैं इस विषम परिस्थिति में बार-वार सोचता हूँ, 
कि मेरा कत्तेंव्य क्या है ? किन्तु कुछ निश्चय नहीं कर पाता और मेरे प्राण इस 
समय द्विविधा में पड़े हुए हैं। यदि मैं तुमसे मिलता हुं तो शत्रु यही कहेंगे कि 
में डर कर तुमसे मिला हूँ और यह अपवाद वीरों को शोभा नहीं देता | बीर 
पुरुष कभी भी समय को बाटठ नहीं देखा करते । जिन्हें वीर पुरुषों का मिलन 
संयोग से ही मिल जाता है, वे सिंह कभी गीदड़ों का स्वांग नहीं भरा करते 
हू । यदि में तलवार हाथ में लेता हु-युद्ध करता हू--तो दोनों ओर अपने 
ही खून का धारा बहेगी, दोनों ओर अपने ही भाई बान्धव मारे जायेंगे । 

उठता नहीं-*“**** शेर मर्दों की । 


शब्दाथ ---विपक्ष -- दूसरी ओर, शत्रु की ओर । कीतिकामी--यश की 


पे 
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इच्छा करने वाला । न्याय-धमं-बंचित 5 न्याय और धर्म से रहित । फतहयाब 


होने को --विजय प्राप्त करने का । 
अर्थ--हे नरनाथ ! हिन्द्र चाहे विपक्ष में ही क्‍यों न हों, किन्तु कभी भी 


उन पर मेरा हाथ नहीं उठता । यह पेट पालन के लिए कसी दासता है कि 
एक ओर तो तृम हम सब को भाई-भाई कहते हो और दूसरी ओर मुगल पक्ष 


से हमारा वध करते हो। इस संसार में तुम जेसा कोई कीति की लालसा 
करने वाला नहीं है | हे वीरवर ! युद्ध में मेरी तलवार म्यान से निकल कर 
और चल कर धर्म के हत्यारों से ही रणक्रीड़ा करती है, अर्थात्‌ उन्हीं का वध 
करती है । यदि तुक इस लड़ाई में युद्ध करने के लिए आये होते तो वे बहादुर 
राजपुतों के शिकार बन गए होते । न्याय और धर्म से हीन उस पापी औरंग- 
जेब ने, जो नर रूप में निरा राक्षस है, जब यह अच्छी तरह समझ लिया है 
कि यहाँ पर उसकी दाल नहीं गलेगी, अफजल खां के द्वारा शाइस्त खां भी 


जव कुछ न विगाड सका तो उसने तम्हारे सिर पर विजय प्राप्त करने का 
सेहरा बाँधकर दक्षिण में भेजा है, क्योंकि उसमें स्वयं हम वीर शेरमद राज- 


थतों की चोटों को सहने की शक्ति नहीं है । 
सोचो तुम “ हमारी शक्ति । 


शब्दाथं-- रेणु-रेण --चकनाचूर । दुर्जेय -+कठिनता से जीती जा सकने 
वाली । 

अथ ---तुम स्वयं सोचो ! अब स्वतन्त्रता की नग्न तलवार दारुण पर- 
तनत्रता की याद दिलाकर कितने ही भावों से उठती है और जब' स्वतन्त्रता 
व्याकुल होकर कानों में अपना मन्त्र फ कती है तो वह कौन-सा सुमेरु पर्वत है 
जो उन तलवारों की चोटों से चकनाकुर नहीं हो जायेगा | हम राजपूत अपनी 
स्वतन्त्रता की रक्षा के लिए पागल होकर लड़ते है, इसीलिए हमारी शक्ति 


दुजय है - कोई उसे जीत नहीं सकता । 
और भी“ झोंकों में । 


दशब्दायथ --गन्ध-व्याकुल-समी र-मन्दस्पश >+ सुगन्धि से भरे हुए पवन का 
शीतल स्पर्श । 

अथ -- मुसलसान हम पर विजय न पा सके इसलिए तुम्हें दक्षिण में 
लड़ने के लिए भेजा है, केवल इतनी सी ही बात नहीं और भी एक कारण 
है जो तुम्हें यहाँ लड़ने के लिए भेजा गया है । कारण यह है कि मुगल यह 
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चाहते हैं कि हिन्दुओं में कोई भी बलवान व्यक्ति न रह जाये, हम राजपूतों की 
शक्ति नष्ट हो जाये, ताकि तु्कों को आसानी से विजय प्राप्त होती रहे । हम 


राजपूत सिंहों की भाँति आपस में लड़कर तथा घायल होकर पड़ जायगे ऑर 
तब वे तुक रूपी गीदड़ ही इस जंगल में रहकर आनन्द से राज्य के सुख का 


भोग करेंगे । औरंगजेब का तुम्हें यहाँ भेजने का एकमात्र छिपा हुआ भेद यही 


है । तुम इस नीति को समझो । बड़े दुख की बात है कि तुम्हारी वुद्धि में 
इतनी सी बात भी नहीं आती । औरंगजेब के जादू से तुम तो हार ही गये 


क्या तुम्हारी वृद्धि भी मारी गई ? बस यह समझ लो कि तम्हें बहकाया 
गया । तुम्हीं वताओं कि सेना के साथ इस मरुभूमि में क्या तुमको सुगंधि से 
भरे हुए पवन का शोतल स्पश मिला है। वास्तविकता तो यह है कि सेना के 
थ तुम लू और मर्म झोंकों से अच्छी तरह झुलस भी चुके हो, अर्थात्‌ तुम्हें 
अनेक प्रकार के भयंकर दुःख उठाने पड़े । 
सुख ओर दुख -* शिकार करता है। 
शब्दाथ -- अंजलि >- भेंट । धीमान -- विद्वान । 
अथ -- तुम अपने जीवन में सुख और दुख के अनेक चित्र देख च॒के हो 
फूलों की सेज पर भी सोये हो, अर्थात्‌ जीवन के अनेक प्रकार के सुख देखे हैं, 
और कांटों की राह भी आह भर कर पार की है, अर्थात्‌ अनेक प्रकार के दुःख 
भी भोगे हैं। है वयोवद्ध ! तमने संसार का काफी ज्ञान प्राप्त किया है! जरा 
यह सोचा तो कि तुम अपने ही भाइयों से सामना करते हो, अपने ही खन की 
भेंट उन पृवजों को देते हो, जिन्होंने धम-जाति के लिए अपने प्राणों को न्‍्यौछा- 
वर कर दिया था, तुम्हारा यह कार्य यहाँ तक उचित है ? तुम्हारा यह कैसा 
ज्ञान है ? हे जयसिंह ! लोग कहते हैं कि तुम बुद्धिमान हो, सिंह हो । जितना 
भी चाहो, तुम हिरनों का शिकार कर सकते हो, किन्तु यह याद रक्‍्खो कि सिंह 
बन के दूसरे पशुओं का ही शिकार करता है, सिंहों से वह नहीं लड़ता । 
कहने का भाव यह है कि तुम्हें राजपूतों से न लड़कर मुगलों से लड़ता 


चाहिये। इससे तुम्हारा यश भी बढ़ेगा और मातृभमि की. रक्षा भी होगी । 
सिहों के *** बचायंगे। 


शब्दाथ --गरृह-कलह -- घरेलू लड़ाई । स्फति --शक्ति । प्रतिकारन- 
बदला । 


अथ --हे जयसिह ! तुम सिहों--राजपूर्तों-के साथ ही युद्ध करकेघरेल्‌ 


(४ 
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लड़ाई करना चाहते हो । तुम्हारी यह इच्छा अनुचित है । अगर तुम शानदार 
हो, यदि तुम्हारे घोड़े में तेज दौड़ने की गति है, यदि तुम्हारी बाहुओं में क्षत्रियों 
का खून वहता है, हे वीर ! यदि तुम्हारे हृदय में माता अभागी की दिव्य-मूर्ति 
जागती है यदि तुम्हारी शक्ति तुम्हारे अंग-अंग को उकसा रही है, यदि तुम्हें 
अपनी मर्यादा की याद आ रही है, यदि तुम अपनी तलवार के म्यान में रहते 
हुए शत्रुओं से (मुगलों से) बदला लेना चाहते हो तो वीर ! मेरे पास आ 
जाओ | मैं तुम्हारा स्वागत करता हूँ और तुम्हें सादर बुलाता हूं | जो युद्ध 
के बहादुर हैं, वे मर कर भी माता की रक्षा करेंगे । अर्थात्‌ हमें विश्वास है 
कि हम दोनों मिल कर मातृभूमि की निश्चय ही रक्षा करेंगे । 

शत्रुओं के***“मेवा का महाराज । 

शब्दार्थ --अनुराग उ-प्रे म । निर्जर ++ देवता । भीरु “5 डरपोक । पीनोरु८- 
पुप्ट उरु वाली । प्रतिद्वन्द्दी >-शत्र, | अजित-- इकट्ठी की हुई | तृणीर--तरकश 

अर्थ - यदि तुम शत्रु ओं के खून से माँ का एक भी दाग धो सके तो तुम्हें 
अपने देशवासियों का बहुत प्र म मिलेगा, तुम देवता कहलाओगे और अमर 
वन जाओगे । इससे कोई लाभ नहीं होगा कि यदि तुम अपनी शक्ति से, छल 


से या कौशल से किसी डरपोक, पुष्ट उरुवाली, झुके हुए नयनों वाली नवयौवना 
पर अधिकार करके किसी भय के कारण उसे किसी दूसरे कामातुर तथा 
लोलुप शत्र_ को सौंप दो । कया तुम यह देख सकोगे कि तुम्हारे सामने ही 
तुम्हारी इकट्ठटी की हुई प्यारी सम्पत्ति के बल पर कोई दूसरा आंखें दिखाकर 
योग और संयोग का सुख प्राप्त करे ? यदि तुम देखते हुए भी इस विषय को 
अनदेखा छोड़ देते हो तो तुम्हारी वीरता को घधिक्‍्कार है। यह तो बताओ कि 
अपने तरकश में तीर के रहते हुए क्षत्रियों ने कब अपना भाग छोड़ा है ? 
अर्थात क्षत्री तो अपना भाग लड़कर भी लेते हैं, जब तक उनके प्राण रहते हैं 
और कमर में तलवार बँधी रहती है । क्‍या तुमने वीरों का इतिहास नहीं 
सुद्रा ? पास ही' देख लो, चित्तौड़गढ़ वीरों के इतिहास को सुना रहा हैं । तुम 
तो तुर्कों के वश में इतनी बुरी तरह से हो गये कि विदेशियों और विद्यार्थियों 
पर अभिमान भी करने लगे। क्‍या वे तुम्हें कभी काफिर नहीं कहते ? ,क्या 
कन्नी तुम्हें जीतकर अपना गुलाम न बना लेंगे ? तुम्हारी सेवा का तुम्हें यह 
कितना अच्छा नतीजा मिलेगा, किन्तु हे महाराज ! तुम्हें तो अपनी सेवा के 
फल पाने का लोभ भी न होगा । 
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बादल घिर आये'****“पानी दो । 

शब्दार्थ --आपदा -> मुसीबत । तृष्णा ->प्रवल इच्छा । इष्ठ "इच्छित । 
जन्मभू 5+ जन्मभूमि । 

अर्थ -- यदि क्षत्रियों पर, राजपूतों पर, विपत्ति के वादल घिर आये, और 
जो मुसीबत उन पर हमेशा रहती है, क्या तुमने उन्हें बचाने की कभी कोई 
कोशिश की ? क्‍या तुम यह भी जानते हो कि वीर छत्रसाल पर वहुत मुगल 
शीघत्र ही भयानक आक्रमण करने वाले हैं ? हमारी इन दशाओं को देखकर 
दूसरे लोग भी हाथ मलते हैं और कहते हैं कि हिन्दू अनाथ हो गये हैं इसलिए 
यह अत्याचार असहनीय हो रहा है । यह सच है कि मुगलों से तुम्हारा सम्बन्ध 
हो गया है, किन्तु उस सम्बन्ध के पीछे क्‍या तुम अच्धे मूर्ख भी हो गये हो ? वे 
मुगल तो राक्षस हैं और तुम अपनी नीतियों पर विश्वास रखते हो । अपनी 
प्रबल इच्छाओं की पूर्ति के द्वारा अपने स्वार्थों को सिद्ध करना हीं उनका एक 
मात्र ध्येय है । तुम यह भी जानते हो कि औरंगजेव अपने भाइयों का ही खून 
बहाकर और अपने पिता के प्राण लेकर शक्तिशाली हुआ है। यदि राजनीति 
की आड़ लेना ही इच्छित है तो तुम स्वयं सोचो कि शाहजहाँ के साथ उसने 
किस प्रकार का व्यवहार किया था ? यदि.ईश्वर ने तुम्हें कुछ बुद्धि दी है, और 
यदि अपने वंश का बचा हुआ कुछ पौरुष तुम में बाकी है, यदि तुममें राजपू्ती 
के कुछ तत्व शेष हैं तो अपनी जन्मभूमि के दुःखी निवासियों के आँसुओं से 
अपनी तलवार को तपाकर उस पर कुछ पानी दो, अर्थात्‌ उस तलवार की 
धार को मजबूत बनाओ ताकि अधिक से अधिक शत्र ओं का बध कर सको । 

अवसर नहीं“ बदला ही किया । 

दब्दाथ ---देवालय 5- मन्दिर । द्विज>- ब्राह्मण। दारा 5८स्त्री । जातंक ८ 
भय । अकज-गोद | विश्व खलच-ट्ठा हुआ । 

ग्रथ -- यह आपस में लड़ने का अवसर नहीं है । हे महाराज ! अब तक 
इतने अधिक हिन्दू मारे जा चुके हैं कि अब तो उनके खेत खाली हो गये हैं, 
ओर यह जन्मभूमि बलिदान चाहती है। क्या आप अपना सिर हथेली पर रख 
कर यह खेल खेलोंगे ? अर्थात्‌ समर में उतर कर हिन्दृत्व की रक्षा करोगे ? 
हमारे धन, जन, मन्दिर, देव, देश, ब्राह्मण, स्त्री, बन्धु सब विदेशियों को तृष्णा 
की भट्टी में ईंधन की तरह जल रहे हैं। अब तो शत्र ओं के अत्याचारों की हद 
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हो गई है और है महाराज ! यदि शत्रुओं का यही अत्याचार और कुछ दिलों 
चलता रहा तो निश्चय है कि हिन्दुओं की कीति इस संसार से सदा के लिए 
उठ जायेगी, और हिन्द-सभ्यता का कोई भी चिन्ह शेष नहीं रहेगा । यह कितने 
आश्चर्य की बात है कि बहुत थोड़े से मुसलमान , जो भयभीत होकर भारत को 
गोद में पले हैं, अब अपनी प्रभता इस देश में मानते हैं क्योंकि यह देश तुम्हारी 

ही टूटा हुआ है । क्‍या तम यह नहीं दंखते कि औरंगजेब रण में कसी 
चाल चलता है। वह बहुरूपी है और उसने अनेक प्रकार के रंग बदले हैं । 

सांकलें ८ ग्रपनाओ तुम । 

शब्दार्थ--क्षिप्तन+ उपेक्षित । क्रीतदास -- खरीदे हुए गुलाम । 

श्र -- यह भाग्य की कैसी विडम्बना है कि बेड़ियाँ तो हमारी हैं. किन्तु 


[ 


इन्हीं के द्वारा वह हमारे पैरों को बांध रहा है। सिर भी हिन्दुओं के हैं और 
हिन्दुओं के हाथ में ही तलवार है, किन्त आज्ञा वह देता है और उच्तकी आज्ञा 
पर ही एक हिन्द्र दसरे हिन्द का सिर काट देता है। यह याद रखिए, कि हिन्दू, 
हिन्दू-जाति और हिन्दुस्तान बरवाद हो रहा है । मर्यादा के लिए आत्म- 
त्याग को आवश्यकता है, शक्ति के लिए अपनाव और प्रेम की जरूरत होती 
। जो व्यक्तित उपेक्षित कर दिये गये हैं. वे वरावर कमजोर होत जा रहे 
आप ही अपनी सीमा के रामरामेश्व हैं, भाइयों के लिए हिसक शेर हैं, और 
तुर्कों के खरीदे हुए गुलाम हैं, इसीलिए आप उद्धत और सूर्ख हैं । हमें चाहिए 
कि हम अपनी शक्ति को पहचानें और इस प्रकार आपस में मिल जायें, जिस 
प्रकार पानी का ढेर पानी में मिल जाता है । फिर देखिए, तुर्कों की शक्ति 
'कितनी देर टिकती है, अर्थात्‌ हमारे संगठित होने पर मुंगलों की शक्ति त्रन्त 
नप्ट हा जायेगी । इसलिए आपस में संघठित हो जाओ और तम अपने भूले 
हुए भाइयों को फिर से अपनालो । 
चाहिए कि हमें'**““आज तुम्हें । 
शबव्दार्थं--क्षिप्त-शक्ति --उपेक्षित शक्ति ॥ जीवन ८>पानी । कलुष 5८ 
कालिमा । प्राची के भाल पर८"-पू्व दिशा में । मिहिरज"-सूर्य । भीतिज"-डर | 
रेणु -- घूल कण का । विष-बल्लरी -- विष की बेल । 
अथ --हमें चाहिए कि तदवीर और तलवार पर खूब पानी चढ़ायें, अर्थात्‌ 
शक्ति और नीति दोनों का ही पूर्ण उपयोग करें | जिस प्रकार बादलों के समूह 


| 


दर 
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पृथ्वी को घेर कर अपने जल से उसके जीवों को प्लावित करके नवीन जीवन 
देते हैं, उसी प्रकार हम भी वीर राजपूतों की उपेक्षित शक्ति को इकट्ठा कर 
लें। हमें ईंट का जवाब पत्थर से, तुककों को तुर्की में अर्थात्‌ उनकी भांति धोखा- 
धड़ी में और पत्थर का जवाब घसे से देना चाहिए। यदि तुम महाराज 
जसवंतर्सिह से मिलोगे और अपने हृदय की कालिमा-वेर-वेमनस्य धो डालोगे,. 
यदि तुम महाराज रामसिंह से एकता के सूत्र में गुथ जाओगे तो निश्चय है कि 
हिन्द्रओं की लप्त शक्ति फिर जग जायेगी और हे महाराज ! भारत की 

हुई ज्योति फिर से जगमगा उठंगी । पूर्व दिशा में फिर से स्वर्गीय प्रभात 
का उदय होगा, सूर्य से अन्धकार का आवरण नष्ट हो जायेगा और रात के भय 
तथा उत्पात दूर हो जायेंगे अर्थात्‌ देश के सारे संकट और सभी प्रकार के 
अज्ञान नप्ट हो जायेंगे तथा देश का हृदय फिर से नवीन उत्साह और आशा 
लेकर छलक उठेगा । सब मिलकर औरंगजेव को घेर लो । वह कोई शर तो है 
नहीं, बहुत थोड़े से उसके सहायक हैं, जो हमारे चरणों से ही दब कर पिस 
जायंगे। शत्र्‌ को पनपने का मौका न दो, मैं इस बात को तुम्हें कितनी बार 
समझाऊ । तुमने ही रेण के समान तुच्छ शत्र को सुमेर जैसा शक्तिशाली बना 
रखा है। शत्रुओं की नीच कामनाओं को सींचने के लिए, विष की बेल को 
पल्‍लवित करने के लिए तुमने मुगलों की दासता के फलों की पाश-मालाएँ पहन 
रखो हैं । 

छोड़ो यह “7 हमारी शक्ति । 

इशब्दाथ - व्याधि 5 दुःख प्रखर उत्ताप"-- भीषण दःख। 


अथ --हे जयसिंह ! यह हीनता छोड़ो, मुगल आस्तीन के साँप हैं, अतः 
उन्हें दूर फेंक दो । अपने भाइयों से मिलो जिससे भारत के दुःख दूर हो जायें 


तुम दासता की जिन बेड़ियों में बंधे हुए हो, उन्हें तोड़ दो ओर उपयुक्त लहरों 
में अपने प्राण, मान, धन तथा अपनापन वहा दो, अर्थात्‌ स्वतन्त्रता के लिए 
अपना सर्वेस्व बलिदान कर दो | तुम कव तक किनारे के पास खड़े हुए 
चपचाप भीषण द्ःख के कारण मुरझाये हुए फल की तरह से मृतक, निर्जीव 
और जड़ बने रहोगे ? तुम शत्रु पर टूट पड़ो और उनकी रक्‍्तधारा में बहकर 
अपनी श्री, अपना रंग और अपना राग दूर तक फैलाओ |. 
व्यक्तिगत विरोधों में पड़कर ही हमारी शक्ति का नाश हुआ है । 
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कर्षण-विकषं ण**** लिए सब । 

शब्दा्थ --कर्षण-विकषंण>>प्रेम और वैमनस्य । क्षुद्र ऊर्मियाँ--छोटी 
लहरें सहधर्मिणी --पत्नी । 

अथ--यदि हमारा इस प्रकार परस्पर प्रेम और वेमनस्य अर्थात्‌ विरोधी 
भावों का संघर्ष जारी रहेगा, यदि हम नीच जातियों के साथ इन्द्र, कलह, 
बवैमनस्य में पड़कर छोटी लहरों की तरह टक्कर लेते रहेंगे तो निश्चय ही उन 
तरंगों का वेग और भी अधिक घट जायेगा और वे छोटी से छोटी होती हुई 
एक दिन मिट जायेगी । उनकी चंचलता समाप्त हो जायेगी और हम सबका 
अस्तित्व स्वप्न की भाँति विलीन हो जायेगा । इसके पश्चात्‌ कोई दूसरी लहर 
ही फलगी ; अर्थात्‌ कोई दूसरी जाति ही विकसित होकर भारत पर शासन 
करेगी । क्या तुम यह चाहते हो कि सनातन धर्म की शुद्ध धारा भारत से सदा 
के लिए समाप्त हो जाये । हे महाराज ! हम जितनी आपसी विरोधी शक्तियों 
से लड़ रहे हैं, सच मानो, यह अपनी शक्तियों को व्यर्थ में ही बरबाद करना 
है । यह सच है कि समस्त जीवों में विरोधी शक्तियाँ रहती हैं । पिता से पुत्र 
का, पति से पत्नी का सदा ही विरोध भाव चलता रहता हैं। यद्यपि विरोध 
जीवन सत्ता है. तथापि प्रेम सहयोग--बलवान हैं। जब तक वे आपस में 
मिले हुए हैं, जब तक उन्हें अपने-अपने सम्बन्धों का ज्ञान है, जब तक वे एक 
दूसरे के लिए हँसते ओर रोते हैं, तभी तक जीवन सुचारु रूप से चलता है। 
एक छोटा सा परिवार भी आपस में प्रेम से बंधकर ही चलता है और उतनी 
ही सीमा में धर्म, भाषा और वेश का अगाध प्रेम बंधा होता है। इनको छोड़कर 
और सारी बातें, हिन्दुओं के लिए आकर्षणहीन हैं। भाव यह है कि यदि हम 
और सब बातों को छोड़कर भी केवल धर्म, भाषा और वेश में प्रेमपूर्ण एकता 
स्थापित कर लें तो भी शत्र्‌ हमारा कुछ नहीं बिगड़ सकते । 

धोखा है ***' साम्राज्य । 

दब्दाथ --एकीभत +- इकटठी हुई । सम्वेदना 55 सहानभति । 

अथथ --आज हममें इतना वेमनस्थ फला हुआ है कि हम अपनी छाया से 


भी धोखा करते हैं । अपने ही भाइयों को ठगते हैं और उन्हें लटकर अपना घर 
भरते. हैं और उससे प्राप्त सुख में हम इसी प्रकार निश्चित रहते हैं जैसे भिखारी 


स्वप्न में स्वयं को धनवान बनाकर अपनी सारी विपत्तियों से छुटकारा पा 
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लेता है । मृत्यु का इससे भयंकर रूप॑ और क्‍या होगा ? अर्थात्‌ अपने इस प्रकार 


के कुक्ृत्यों से हम जीवित भी मृत के समान हैं । आज हिन्दुओं में कितनी 
नीचता फंली हुई है । यदि सब शक्तियाँ इकद्ीी होकर एक परिवार के रूप में 


एकत्र हो जायें, सब लोगों में परस्पर सहानुभूति की भावना फैल जाये, यदि 


व्यक्ति का स्वार्थ जातिगत हो जाये; अर्थात्‌ अपने हित को न सोचकर जाति 
का हित सोचने लगे तो देखो, फिर क्या परिणाम होता है ? इसका परिणाम 


यह होगा कि शत्र्‌ ओं का हौसला नष्ट हो जायेगा और उनके द्वारा स्थापित 
साम्राज्य मिदी में मिल जायेगा । 

जितने विचार “**“ सर्वेस्व सोंपकर । 

दब्दाथ -- पाश -- बंधन । विद्यत्दति-- बिजली की चमक । 

श्रथ -> यदि हम सब राजपुत एकता के सूत्र में बंध जाय तो सामओ्राज्य- 
वादियों ढी भोग-वासनाओं में आज कितने विचार मचलते है, वे सब सदा के 


लिए नप्ट हो जायें । तब भारत की छिपी हुई ज्योति पुनः चमकने लगेगी और 
हिन्दुस्तान को घोर अपमान से छुटकारा मिल जायेगा । देशवासियों के दासता 


बन्धन कट जायगे । मरे वीर सरदार गोलकण्डा और बोजापर को घर लेंगे । 

उनको तलवार बिजली-सी चमक लेकर वार-बार चमकेगी; भवानी अपनी 

सखियों के साथ शत्र ओं के खून की धार पियेंगी और मैं अपना सर्वस्व देव, 
द्विज तथा देश को सौंपकर धन्य हो जाऊंगा । 

यमना के प्रति - 

कविता परिचय --इस कविता की रचना सन्‌ १६२२ ई० में हुई है । यह 

कविता मिराला के सम्बोध गीतों में प्रमुख स्थान रखती है । इसमें कवि को 

यमुना के तट को देखकर सहसा श्रीकृष्ण और गोपियों की रासलीला का 


स्मरण हो जोता है । फिर कवि अपनी कल्पना में सारी कथाओं का सार लेकर 
कविता की स॒ष्टि कर देता है। इस कविता में विचारों का अवांछित गाम्भीय॑ 


तो है ही, साथ भावों में एकतानता का भी अभाव है ।,इस कविता में कवि ने 
अतीत के प्रति अपने जिस अथाह प्रेम का परिचय दिया है, उससे कवि का 


राष्ट्रप्रेम एवं सांस्कृतिक प्रेम स्पष्टत: मुखरित हो उठा है। 
स्नप्नों सी नीरव गान । 
शब्दार्थ -- आग्लान ० शुद्ध । सम्मोहन *> मन को मोहित करने वाला । 


3 
4२ 
है । 


मोहन +- क्रष्ण । गन्धलुब्ध >सुगंधि के लोभी | अलि-बालों के - भोंरों के बच्चों 
के । सुषमा -- शोभा । आकुल >- व्याकुल । अतीत -- भूतकाल, बीता हुआ समय । 

अथ--कवि यमुना को सम्बोधित करते हुए कहता है कि है यमुना ! 
स्वप्नों की-सी मादकता लिये हुये किसकी आँखों की पल्‍लव-छाया में शुद्ध 
यौवन की माया की तरह श्रीकृष्ण के मन को मोहने वाला ध्यान आया ? 
अर्थात्‌ तुम्हें देखकर किसको मनमोहन कृष्ण की स्मृति नहीं आती । किन 
सुगन्धि के लोभी भौंरों के बच्चों की मृदुल गज तेरे आँख रूपी फलों की शोभा 
को वार-वार जाँच रही है ? अर्थात्‌ तेरे अन्दर खिले हुए कमलों पर जो भौंरों 
के समृह गज रहे है ऐसा प्रतीत होता है कि वे तेरी शोभा परख रहे हैं । 

हे यमुना ! तेरी इन थिरकती हुई लहरों में किसके होठों की व्याकुलता 
से भरी हुई तान सुनाई दे रही है जो पथिक-प्रिया की भाँति बीते हुए काल के 
गत-गीतों की याद दिला रही है ? अर्थात्‌ जिस प्रकार कोई विरहिणी अपने 
अतीत की सुखद घटनाओं में डूब जाती है उसी प्रकार तेरी ये थिरकती लहरें 
विरह-व्यथा से व्याकुल-सी दीखकर अतीत के किसी अंश की ओर संकेत कर 
रही हैं । 

अलंकार-- उपमा, रूपक । 

बात कहां **- उदगार । 

शब्दाथ वंशीवट-- वह वटवृक्ष जिसके नीचे खड़े होकर कृष्ण बाँसूरी 
वजाया करते थे । श्याम-विरह-- कृष्ण का वियोग । तप्त--दुःखी । रंजित-- 
सुन्दर | विरह-विधुर-->विरह का दुःख । उद्गार-भाव । 

अथ --हें यमुना ! बता अब वह वट का वृक्ष कहाँ गया जिसके नीचे 
खड़े होकर कृष्ण बांसुरी बजाया करते थे । वह नटनागर क्रृष्ण कहाँ गया ? 
वह वृन्दावन का धाम जिसका पनघट सदैव गोपियों के चंचल चरणों से 
व्याकुल रहता था, कहाँ गया ? कभी यहाँ पर जिनके कृष्ण के वियोग के 
कारण दु:ख से सन्तप्त शरीर देखे थे, वे गोपियाँ किस सुख की तृषित गोद में 
जाकर अपनी आँखों के पानी को पोंछती हैं ? अर्थात्‌ विरह-विदग्धा वे गोपियों 
कहां गईं ? 

जिनकी सुन्दर, सहज और सरल चितवन में उत्कंठा से भरी हुई सखियों 
का जो प्यार छिपा रहता था, क्या वह विरह से दुःखी हृदय के विचार की 
भांति आँसू की भाँति दुलक गया। अर्थात्‌ उनका विरह-दुःख कहाँ चला गया ? 
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कहने का भाव यह है कि वे कृष्ण जो वट वृक्ष के नीचे बांसुरी वजाते थे 
और वे गोपियाँ जो कृष्ण के वियोग में दुःखी रहा करती थीं, कहां चली गईं ? 

अलंकार -- उपमा । 

तू किस विस्मृति “४ अतीत के संग ? 

दइब्दाथ ->कातर८"-दुख भरी । अलस प्रेयसी --अलसाई हुई प्रेमिका । गृढ़ 
विलास -- गहरा आनन्द । 

अथ --कवि यमुना को सम्बोधित करके कहता है कि है यमुना ! तू 
विस्मृत को विष वीणा से निकली हुई दुख भरी झंकार के समान उठ-उठकर 
उकता-उकता कर उत्सुकता से स्मृति के दृढ़ द्वारों को खोल रही है । अर्थात्‌ 
बहुत दिनों की भूली हुई बातों को याद दिला रही है तृ अलसाई हुई प्रेमिका 
के समान स्वप्नों में प्रिय की शिथिल शैया के पास जाकर लघु लहरों के मधुर 
स्वरों में किस अतीत काल के गहरे आनन्द को कर रही हो । 

है यमुना ! प्रत्येक हृदय में नूपुर की ध्वनि के समान मौन पवन में माद- 
कता की यह तरल तरंग किस अतीत के साथ विचरण कर रही है ? 

अलंकार -- उपमा । 

किस अतीत" “*“““ विश्व विराट ? क्‍ 

शब्दाथ - दुर्जय -- अजय । कनक-पुष्प-सा > सोने के फूल के समान | 
निनिमेष ->अपलक । विराट >विशाल । 

अथ -- कवि यमुना को सम्बोधित करते हुए कहता है कि हे यमुना ! तुमने 
किस अतीत का अजय जीवन सोने के फल के समान अपनी सुकुमार अलकों में 
गूथ लिया है ? तुममें प्रतिभासित होने वाला यह अपार रूप किसका है ? अब 
तक पुलक्ित पलकों के छलकने वाला यह मृदुल सुहाग किस विस्मृति की 
मदिरा की लाली है जो अपलक नयनों की छाया न दिखलाई दे रही है ? 

वे किप्त अतीत के सम्राट है जो मुक्त हृदय के सिंहासन पर आएरूढ़ हैं और 
जिनके मस्तक पर सूर्य, चन्द्रमा, तारे तथा विशाल विश्व दीपक के समान चमक 
रहे हैं । 

अलंकार---उपमा । 

विशेष-- प्रकृति के माध्यम से रहस्यानुभति को अभिव्यक्ति । 
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विखिल विश्व"““""““पद संचार । 

शब्दाथ---अमन्द >+ तेज । अन्तःपुर>+महल । स्नेह-समूह-> प्रेम का 
साथी | द्र त"|शीघ्र । मृदु-पद-संचार ->मृदुल॒_गमन । 

अरथ--द्े यमुता ! तू तमाम संसार की जिज्ञासा के समान आशा की तेज 
फल उनकर पटल की निज शैया पर मृदुल छन्दों के बंध रच-रचकर अतीत के 
किस प्रेम के साथी को अपना ध्याव अपंण करती हो और तेरी ताल-ताल के 
कम्पन से शीघ्रता से ये किसके गीत निकलने हैं ? 

पक्षियों की नींद से शान्त वन के अपार संगीत के द्वारा ये किस अतीत का 
स्वप्नलोक में मुदुल गमन होता है ? 

सुधा पर 7 मार । 

वब्दार्थ - मुख्या ८ मुग्धा नायिका । बोहितजतनाव । अनिलचरहवा । 
ज्योत्स्ना सुहाग >> चांदनी रूपी सुहाग । फेनिल--झागों की । पर८>>पंख । 

अथ्थ --हे यमुना ! तू किसी मुग्धा नायिका की साज-भरी पलकों पर 
यौवन की छिपी हुई शोभा के समान है । बता तू किस अतीत के बचपन के 
साथ आँख मिचौनी खेल रही है ? तेरे हृदय के द्वार किस अतीत सागर के 
संगम की ओर बढ़ते हैं ? और तेरे नाव के लिए सरल पवन से नयन रूपी 
सलील के अपा र निश्नेर बहते हैं ? 

उस लाज से मुक्त चाँदनी रूपी सुहाग की फंनों से बनी हुई कोमल शैय्या 
पर कौन उत्सुकता के साथ और किस अभिसार को रात में स्वप्नों के पंखों से 
उड़कर चली गई है। 

उठ-उठकर ““ निर्देय पाश । 

दब्दाथ -- स्मिति->हँसी । राग--प्रेम । संसृति--रचना । 

अ्रथ -- यमुना को सम्बोधित करते हुए: कवि कहता है कि हे यमुना 
अतीत विस्मृति से उठ कर यह किसकी हंसी और किसका प्यार है जो तेरे 
अयास कपोलों पर खुलकर आश्चयंजनक विहार कर जाता है और और यह भी 


बता कि हे जीवत को इस सरस सुरा मैं यह किसका मादक प्रेम हैं जो तेरी 
ममता में उम्रके श्रेम की समानता करता हुआ फूट पड़ा। 

कित नियमों के निर्मम वन्धन जगत्‌ की रचना का परिहास करके तम्हारा 
करुणं ऋनदन बन जाते हैं । अर्थात्‌ तुम जगत के विना किन वन्धनों के कारण 
थी दुखी हो । है सखी वताओ वे निर्मम बन्धन किसके हैं ? 
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कलियों की“*“*-**सन यन्त्र । 

शब्दा्थ ---मुद्रित >- मु दीं हुई । अलि>-सखि । 

अथ--कवि यमुना से पूछता है कि हे यमुना यह बताओ कि कलियों 
की मु दी हुई पलकों में जो सुगन्धि धेर्यें खोकर सिसक रही हैं। और जिनकी 
व्याकुलता से भरी हुई दुःखपूर्ण कहानी को सुनकर दुग पल्‍लव आंसू बहाते हैं 
उनको किसने करुणा के हाथ की किरण बढ़कर तथा सपनों का विचित्र संसार 
बसाकर पोंछ लिया है और संसार का रहस्य भयद्वार खोलकर दिखा दिया है। 

जागरण के इस नवीन जीवन में किस छाया का माया मन्त्र अपनी मृदुल 
गज से दुर्वेल जन के मन यन्त्र को खींच रहा है। 

अलि अलकों-“****“ नपुर मंजीर । 

दब्दाथ -- लोल --चंचल । ज्योत्स्नासी->चाँदी के समान । 

अर्थ ---कवि यमुना से पूछता है कि हे सखि ! तुम्हारे इन भीगे हुए और 
काले-काले केशों को लहर के रूप में अनजाने ही कौन चंचल बना देता है । 
जिसका गूृढ़ भेद निश्चय ही शशि जेसे सुन्दर गात से निहित है। यह भी 
बताओ कि उन नयनों का अंजन राग किस खंजन वन में सोया हुआ है । 
अर्थात उन नयनों में वह वास्तविक मादकता ओर सुन्दरता कहाँ से आई है। 
और अब वे कदम्ब मुख के समान पीले पराग वाले किन पत्तों में बिखर गए 
हैं । अब किन तारों में उन हारों के मोती और हीरे चमक रहे हैं तथा किये 
चरणों में अधीर होकर नूपुर और मंजीर बजते है । 

ग्लंकार--उपमसा । 

किस समोर “८ शझभिस्तर । 

दाब्दाथ -- सरित ->नदी । कंकन + एक प्रकार का आभूषण । पारावार ८ 
सागर । विकच -- खिली हुई । बीची चितवन"-लहर रूपी चितवन । अभि- 
सार प्रेम मिलन । 

भ्रथं-- कवि यमुना से पूछता है कि हे यमुना ! वंशी के स्वरों को सरिता 
की दिलोर किस वायु के द्वारा गुजित हो रही है ? किस वितान से तनी हुई 
वह करुणा से भरी हुई मरोर प्राण तक को छ जाती है किस कंकृण की मृदुल 
झंकार है वह जो यौवन के प्रथम चरण में लालसा रूपी लता को नित म्ींचदी 
रहती है ? अर्थात्‌ नयी-तयी इच्छाओं का अविर्भाव होता हू । ह' 
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व्यथित प्रेम का सागर अब किस तट पर उमड़कर चलता है और अब 


किस को खिली हुई लहर रूपी चितवन के द्वारा निर्भय होकर प्रेम-मिलन 
होता है ! 

भटक रहे थे “४ उन्साद । 

दब्दार्ण --मृग-दुग --दृग की जैसी विशाल-आँखें । मरु-मरीचिका-- 
रेगिस्तान में हिरन को पानी का भ्रम दिलाने वाली रेत की चमक । द्रम-पु जो: 
का नझ्व॒ुक्ष-समृह का । बिगलित 55 नष्ट । ऋन्‍दन-मलिन >-आत्तेनाद से भू जता 
हुआ । पुलिन->किनारा । 

अर्थ--हे यमुना ! यह बताओ कि वे किसकी मृग जैसी विशाल आँखें 
भटक रही हैं ? अर्थात्‌ किसी को आतुर होकर खोज रही हैं । वह अपने पथ 
पर कौन निराश होकर बठी हुई है ? और मरु-मरीचिका के द्वारा धोखा खाई 
हुई-सी उदास होकर आसमान की ओर देख रही है । जिसके नष्ट तथा असफल 
इच्छाओं के कारण आत्तंनाद से गूजते हुए किनारे का शोर अब किन कुजों 
के वृक्ष समूह के कठोर हृदय को हिला रहा है ! 

उन नेनों का करुणापूर्ण विषाद किस प्रकार की प्रसन्नता प्राप्त करने के 
लिए बढ़ा है ? और किस अज्ञान में वह आज काले आकाश पर मंडराते हुए 
बादल का पागलपन छिप गया है ? | 


अलंकार--उपमा । 

कह किप्त ४ आकाश ? 

दाब्दाथं --असल +5 मस्त । मराल-चाल>>हंस-गति । अजीत -- अजेय +# 
अवीत--निडर । स्मिति-विकसित-- मुस्कान से खिले हुए । नीरज"->कमल । 
तरुण-अरुण <- लाल सूर्य । कन्दर >- गुफा । अरण्य -->जंगल । दिनमणिहीन-- 
सूर्य से रहित । 

अथ ---हे यमुना ! यह बताओ कि किस मस्त हंस-गति से प्रेरित होकर 
सारे संगीत यू ज उठ हैं जिसके प्रत्येक पद की योजना-- लघु, ताल, स्वच्छन्द 
गति आदि--अजैय और निडर हैं; अर्थात्त उस संगीत में किसी प्रकार की 
त्रुटि नहीं है । मुस्कान से खिले हुए कमल रूपी नेनों पर किस की शुद्ध सूर्य 
किरण की रेखा है और यह कौन है। जो प्रिय लाल सूर्य के साथ-साथ अज्ञात 
रूप से अन्धकार में छिप गया है । 

वह कौन से पर्वत की दुर्गंम गुफा है, जिसमें जगत का सांस डूब गया है 
और अब सूर्य-रहित स्तब्ध आकाश किस जंगल में उतर रहा है। 
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आप आ गया * ४ ४ अभियुक्त ? 

शब्दार्थ ---विटप-विहग ८ पेड़ का पक्षी । नीड"- घोंसला । तमिस्र >> अंध- 
कार । स्मर-सर"-कामदेव रूपी तालाब । अन्तर८"-हृदय । प्रति-नभात"->चम- 
कता हुआ । श्याम मोह कज्जल-अभियुक्त -+ कृष्ण-प्रेम के काजल से युक्त । 

भ्रथ--हे यमुना ! अपने आप ही प्रिय के हाथ में जिसका हाथ आ गया, 


बताओ तो वह कौन है ? वह प्रियतम की ओर स्वयं ही इस प्रकार लोट आया 
जिस प्रकार अन्धकार पूर्ण संसार देखकर वुक्ष का पक्षी अपने घोंसले में लौट 


आता है। कामदेव रूपी तालाब के निर्मल हृदय में जोचमकता हुआ चन्द्रमा 
देखा था, वह जिसने छिपा लिया है, बताओ वे किस गहरे वन के पत्ते हैं : 
आज वह शिथिल जीवन कहाँ है जो बाहु-पाश में बंधकर भी स्वतनन्‍्त्र था। 
कृष्ण के प्रेम के कागज से युक्त आज वह सजीव चितवन कहाँ है ! 
अलंकार---रूपक । 
वह नयनों का“““**“ “बह कौन ? 


शब्दा्थ ---जलजात ->कमल । प्राची >-पूर्व दिशा । राकारूपूर्णमासी । 
असुप्ति -- अचेतनता । 

अथ -हे यमुना ! वह नेनों में नित्य ही मेंडराने वाला मनोहर स्वप्न, 
वह हृदय रूपी तालाब का कमल, वह निस्सीम आकाश का चन्द्रमा, वह पूवे 
(दिशा का विमल प्रभात, वह पूर्णणमासी की सी निर्मेल शोभा वाला, सूर्य के 
समान गौरव वाला, कवि के उत्साह के समाव आज तेरा वह सरस प्रवाह किस 
अतीत में मिल गया है ? अर्थात्‌ किस प्रकार नष्ट हो गया है ? 

किस अतीत का वह मृक इशारा मेरे मन को खींच रहा है और वह कौन 


है जो मुझे मेरी अचेतना से प्रिया की भाँति जगा रही हैं ! 
अलंकार --- उपमा, उल्लेख । 


वह आविष्कार'**“: नित्य जीवन । 

दाब्दार्थ - अविकार >>पूर्ण । उद्दाम-- प्रबल । भीरु-दृग-संकुल >> डरे हुए 
नैनों का ढेर | अभिराम --सुन्दर । पीड़न >5 वेदना । लास अंक 5" सुख से भरी 
हुई गोद । भ्रकुटि-कुटिल-प्रिय-पथ-- क्रीधित प्रिय का पथ । उन्मुख--लीन । 

अथ --हे यमुना ! यह बताओ कि जो सम्पूर्ण घने सुख-दुःख का घर है, 
जो प्रवल उच्छु खलता है, जो संसार के डरे हुए नैनों के ढेर के समान है, जो 
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सुन्दर कल्पना की गति की भाँति सुन्दर है, जो वर्षों की प्रसन्‍तता से भरा हुआ 
खेल है, जो वेदता का चंचल संचार है, जो विलास की आनन्द से भरी हुईं 
गोद हैं, जो क्रोधित प्रिय के पथ की सीमा है; जो मधुर अधरों पर जागरण के 
समान हैं, जो अचेतनता बनकर नैनों में डूब जाती है, जो मुग्ध एवं मौन मन 
को सुख में लीन करती है और उसे नित्य नवीन आकर्षण से भरी हुई होती है 
(वह छवि कौन है ? ) 

अलंकार-- उल्लेख । 

वह सहसा'“******* प्रथम पुराना । 

शब्दार्थ--कम्पन द्र तन शीघ्र ही कम्पन भाव कर देने वाली । सुरभि- 
समीर ->-सुगन्धित वायु । स्तम्भित--हल्का कंपन । वक्षस्थल -- हृदय । श्रदाप- 
निर्माण >> मुक्ति का दीप । स्खलित वसन--अस्तव्यस्त वस्त्र । अमरण--अमर 


मुकुलित--खिला हुआ । 
अथ--हे यमुना ! वह सहसा शरीर में शीघ्र ही कम्पन का सजीव भाव 


भर देने वाली, सुगंधि की वायु, अधीर वितान, सहसा हृदय को कँपा देने वाली 
पलपल मद रखने वाली, मुक्ति का दीप, गुप्त रहस्यों की रचना की अतिशयता 
से पूर्ण, श्रम, क्रमानुसार संचित जान, अस्त-व्यस्त वस्त्र वाले शरीर के समान 
अमर शरीर वाली, नग्न उदास तथा व्यथित अभिमान वाली वह खिली हुई 
लावण्यता और छिपे हुए मधु से समान अधखिले पुष्प के विकल विकास के 
समान, सहसा प्रकृति के अनुकुल होने वाली तथा प्रिय दुकुल के प्रथम प्रकाश 
के समान (वह छवि कोन है ? ) 

अलंकार--उल्लेख । 

वह अ्रभिरास ******** क्षीण । 

दब्दार्थ--अभिराम सुन्दर। दिवा-विभावरी >-दिन-रात । सन्धान--खोज ॥# 
निष्प्रभ-- प्रभाहीन । 

अथ --हे यमुना ! सुन्दर कामनाओं से भरी हुई लज्जित हृदय वाली 
उज्ज्वल विश्वास वाली निप्काम दिन-रात के स्वरूप वाली, अपने रूप के मद 
में मंजुल हास करने वाली, सुवेश-विस्तार के कुज में उत्सुकता, से प्रिय की 
खोज करने वाली, तारों के नीरव समाज में तेरे मृदुल गीत के रूप से फूट पड़ने 
वाली; अतृप्त आग्रह से सींची हुई, विरह रूपी वक्ष की मलीन जड़, अपने ही 
फूलों से वंचित गौरव कर, प्रभाहीन और क्षीण (बह छवि कौन है ? ) 


व्याख्या भाग २४३ 
अलंकार---उल्लेख । 


शब्दाथ ---निशीथ -- रात्रि । दम्प «>दबी हुई । विस्मृत-पथ-परिचायक 5८ 
भूले मार्ग को याद दिलाने वाली । रासज-नृत्य । 

अथ--हे यमुना ! रात की भयंकर वेदना, दिन की दबी हुईं दुराशा के 
रूप में वह आज अंधेरे का प्रिय परिचय कहाँ है ” दिन की अपनी लाज कहां 
है ? जिसके घर के कामों में उदासीनता है, म्म-मर्म में प्र म विकसित है निर- 
पराध हाथों की छाया में अजन के रंजन का भ्रम और सन्देह बनती है । 

भूले मार्ग की याद दिलाने वाले के स्वर ले जिसने सीमा के वन्धनों को 
तोड़ दिया है, वह रास चाँदनी के किस मंडप में निभेय होकर हो रहा है ? 

वह कटाक्ष ““ साज । 

शब्दाथ ---कटाक्ष -- चितवन । प्रिय-अनुसरण-प्रयास + प्रिय के पीछे चलने 
की कोशिश । मदिर-> मादक । किलोल--चंचल । मत्त-भू ग-सम८"->मस्त भौरे 
के समान । मुख-अम्बुज-मश्-लुव्ध --मुख रूपी कमल के मधु के लोभी । 

अरथ -- अतीत की वीती हुई घटनाओं की ओर संकेत करता हुआ कवि 
यमुना से पूछता है कि है यमुना /! वह चंचल चितवन, यौवन मन, वन-वन में 


प्रिय (कृष्ण) का पीछा करने की कोशिश, अपलक और सहज चितवन पर 
प्रिय का अटल अचल विश्वास, अलकों की सुगंधि की मादकता, नदी के स्पर्श 


तथा गतिमान चरण, कटि, भुजा तथा गर्दन का वह उत्साह; मुख रूपी कमल 


के मध्‌ के लोभी मस्त भौरे के समान तप-तारा के संग-संग घमने वाले, विकल 
वितोड़ित चरण अंक पर शरण विमख होकर क्षब्ध नप्र के हृदय में बजने 


वाला वह संगीत जो विजय के पद से गर्भित था और जो नाच के द्वारा चपल 
बनाये गये अधरों से फूटा करता था, आज कहाँ गया ? वह अजेय तथा इंगित 
से भावों को व्यक्त करने त्राला मुख तथा वह सुख से भरा हुआ साज आज 
कहाँ है ? 

वह अपनी **“४* पार । 

शब्दाथ --प्रकृति >>स्वभाव । वृन्त-+शाखा । विकच ->खिलता । प्रचुर 
न्‍न्यहत । दस्तर >- दर्गम । | 
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अर्थ - हे यम्रना ! अपने स्वभाव के अनुसार अधोीर होकर शाखा पर 
खिलने वाला फल, विश्व का वह उदार संवाद, नयनों का अनन्त नीर, वह 


मध्यारग्नि के समान जलती हुई तृषा का स्वरूप अधिक मात्रा में प्राप्प वह आदि 
रस, सकल प्रेम का विस्तार, जीवन के दुगंम तालाब तथा सागर को पार करना 
(आज कहाँ चला गया ? ) 


श्रलकार - उपमा । 
वह अं जलि/४*४४ अभिषेक । 


दब्दार्थ --प्रसून--फल । सान्त अन्त सहित । ऊतसित८"-चंचल । 
स्खलन --अस्त-व्यस्त । 

श्रथ-- कवि यमुना से पूछता है कि हे यमुना ! वह कली की कोमल 
अंजलि, वह फल की अन्तिम दृष्टि, वह अनन्त का अन्त सहित ध्वंस, अन्त 
सहित विश्व की वह अगणित सुष्टि, वह चंचल पलकों पर छाया हुआ विराम, 
स्मृति की प्रथम चंचल तरंग, वह उद्दीपन, वह मृदुल कम्पन, वह अपनापन, वह 
प्रिय के साथ रहना, लज्जा के अनजाने ही तिरोहित हो जाने को, शिथिल 


घघट के अस्त-व्यस्त होने को देखकर वह हास्य और मधुरता में मिली हुई वह 
लज्जा रहित उक्ति और वह नवयौवन का अभिषेक (आज कहां चला गया ) । 


सुग्ध रूप। पा वह कोन ? 

शब्दार्थ -- क्रय-विक्रय -- खरोदना और बेचना । विनिमय >-लेना-देना । 
विक्षुब्ध -- लुप्त । पीन *> दृढ़ । 

अर्थ--हे यमुना ! मुग्ध रूप का वह खरीदना और बेचना, निर्देय भाव 
का लेना और देना, कठोर हाथों में अपने भावपूर्ण मन को सौंपकर वह विस्मृति 


मरण, वह चाव, वह असफल छल को सरल कल्पना, ललनाओं के मृदुल उद्गार 
और दृढ़ यौवन का पीन उभार लुप्त होकर कहां चला गया ? 


मृदु चितवन की तुलिका उठाकर और मन की मदिरा में चुपचाप माद- 
कता भरकर अपलक आकाश के नीले पटल पर अटल शोभा का अकित करने 
वाला वह कोन है ? 

अलकार---रूपक । 


कहाँ यहाँ "८ निश्वास । 
दब्दार्थ -- अस्थिर"- चंचल । स्नोत-+-झरना । अधिकृत "- अधिकार में किये 


हुए। वातास > वायु । 
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अर्थ--कवि यमुना से पूछता है कि हे यमुना ! वह चंचल तृष्णा का 
चुपचाप वहता हुआ निझेर अब कहां चला गया ? निरुपाय तृणों से बहते वे 
अगणित जीवन अब कहाँ चले गये ? नयनों में समाया हुआ. वह अपराध यहां 
पर अब देखने को नहीं मिलता और न अब वह संगीत सुनाई पड़ता है जो 
अवाध गति से अधिकार में किये हुए अधरों से फूटा करता था । 

यहाँ पर विरह दुःख से उत्पन्न गहरे साँसों को लेकर अब वहाँ भी नहीं 
चलती अर्थात्‌ अब यहां पर व विरही भी दिखाई नहीं देते और अब न यह 
विश्वास ही यहाँ पर रहा है जो मृदु मलीन मर्म से निनक कर मुरझा जाता 
था । 

कहां छलकते “'*“** “भाव सहान | 

शब्दार्थ -- अम्वर +- वस्त्र । घट >""घड़ा । 

अर्थ -- कवि वनुना से पूछता है कि हे यमुना ? अब वैसे ही ब्रज-तारियों 
के छलकते हुए गागर कहाँ हैं ? और उनके पानी से भीगते हुए अब वसे ही 
बाहु, उरोज, अधर तथा वस्त्र कहां हैं ? वाहुओं में बँधा हुआ तथा त्रत्येक 
अपवाद को प्रकट करता हुआ अब वह घड़ा कहां है ? नवयुवतियों को अलकों 


तथा पत्रकों को हिलाने वाली वायु तो जब यहां नहीं वहती है । 
आँखों के सुन्दर कोरों में चुपचाप आंसुओं में मुस्कान भरने वाली अब 


बालाएँ भी तो नहीं रहीं और न अब यहां पर विरह तथा मिलन के महान्‌ 
भाव एक साथ खिलते हैं । 


कहाँ सर के “४ असार | 
रन कि. 
शब्दार्थ - सूर--भक्‍तकवि सूरदास | अरविन्द --कमल । कदली ->केला । 
श्रीफल --उरोज । मिलिन्द -> भौं रा । मयूर ->मोर । पावस >-वर्षा ऋतु । 


अर्थ--कवि कहता है कि सूरदान के वे पद भी नहीं रहे जिनमें रूप के 
बाग का रूपक बनाकर दाड़िम, कुन्द, खिला हुआ कमल, केला, चम्पक, सरोज 


मृगशावक, खंजन, तोता, कोयल, हंस तथा भौरे के प्रतीकों के द्वारा रूप-माधरी 
का वर्णन किया किया गया है| एक ही रूप में आज वे शेर और हिरन क 


रह गए हैं जो अपना स्वाभाविक वर छोड़कर स्वतन्त्रता से एक साथ ही विच- 


रण करते हैं और जहां पर काले नाग तथा मोरों का अपार, सहज सुख को 
देने वाला बन्ध-भाव दिखाया गया है। 


वषा ऋतु म वग स बहने वाला धारा म कुन्जा का वह बन्धन जब नप्ट 
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होकर जगत को विस्मित आँखों में दिन में देखे गये स्वप्न की भाँति असार 
होकर रह गया है। 

विशेष--इत पंक्तियों में सूरदास के निम्नलिखित पद को ओर संकेत है--- 

अदभुत एक अनुपम बाग | 

जुगल कमल पर गज वर क्रीड़त, तापर सिंह करत अनराग ॥ 

हरि पर सरवर, सर पर गिरवर, गिर पर फले कंज-पराग ॥ 

रुचिर कपोत बसत ता ऊपर, अमृत-फल लाग ॥ 

फल पर पुहुप, पुहुप पर पल्‍लव, ता पर सुक पिक, मृग-मद काग ॥ 

खंजन, धनुष, चन्द्रमा ऊपर ता ऊर इक मनिधर नाग॥ 

अग-अग प्रति और-और छवि, उपमा ताकौ करत न त्याग ॥ 

सुरदास प्रभु पियो सधा-रस, मानों अधरनि के बड़ भाग ॥। 

द्रव-नीहार 7 प्रकाश । 

दब्दार्थ--द्रव-नीहार + _्‌ओोस का पानी । अचल-अधरों सेज>"-पर्वत रूपी 
होठों से । सन्‍्ताप +> दुःख । आवर्तंन ->चक्त । अम्बुद--सागर । 

अर्थ -कवि यमुना को सम्बोधित करते हुए कहता है कि हे यमुना ! 
पर्वत रूपी होठों से पर्वत के हृदय के जो सन्‍्ताप गल-गलकर तेरे तट से अटक 
रहे थे, वे अब अपना सिर पटक कर विलाप कर रहे हैं और वे दुःख भरे दिनों 
के चक्र के समान अब सागर की ओर बढ़ रह हैं और घम-घमकर अपने नैनों 
की कोरों में अपनी मरोर (चितवन) को देख रहे हैं । 

एक रागिनी जो तेरे तट पर मौन तथा उदास होकर रह जाती है, वही 
ड्ब हुए भवन की स्मृति के समान मन को क्षीण प्रकाश--सान्त्वना--दे 
जाती है। 


शब्दार्थ--निस्सीम व्योम--अपार आकाश । अविचलज"-स्थिर । 
अथ --कवि यमुना से प्रश्न करता है कि हे यमना ? पलक-पलक पर 
तारा के 4 जितव तार टूट रह हैं और अब तक के जग के रागों का जिनमें 


भुजार छिपा हुआ है, उन्हें खींचकर अपार आकाश की वीणा में झंकार करने 
तथा अपन स्थिर आसन पर बैठकर देवदूत जो अपार गीत गाते हैं और उनके 
कापत हुए करुण हाथो में तारक तथा तारों की जो तान होती है, क्‍या तू भी 


अपन अतीत के ऐसे ही गीत गाती है । 
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स्मति 
र कक 2] हर छ 

कविता परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६२१ ई० में की गई थी। 
इसमें कवि ने स्मृति का मानवीकरण करके मन के अनेक भावों का सजीव 
चित्रण मिया है । छायावादी विशेषाताओं से परिपूर्ण इस कविता का छायावाद 
के साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान है । 

जटिल जीवन-नद **“ हो ध्यान । 

दब्दार्थ---जीवन-नद -- जीवन रूपी नदी । प्रेमालाप >> प्रेमपूर्ण बातें । 

अथ -- कवि अपनी स्मृति को सम्बोधित करते हुए कहता है कि है प्रिय 
मृतद्ति ! तुम जीवन की कठोर नदी में तेर-तेर कर उसमे चुपचाप ड्ब जातो 
हो | हे सतत द्रत गतिमय स्मृति ! तुम फिर उसमें उमड़-उमड़ कर प्रमपूर्ण 
वानें करती हो । तम मेरे सोये हुए अतीत के गीतों को सुताकर मेरा ध्यान 
अपनी ओर खींच लेती हो 

अलंकार---रूपक । 

सफल जीवन“ निरुपाय । 

दब्दा्थ -- सकल>-+तमाम । निर्मेम ->निर्दंय । शतदल-सर - कमलों से 
भरा हआ तालाब । निरुपाय ८">असहाय । 

अर्थ--हें स्‍्मति ! जीवन की सभी सफलता तथा असफलताएँ, कहीं की 


जीत और कहीं की हार को तुम्हारी ही निर्दंय झंकार जगा देती है, अर्थात्‌ 
तम्हारे ही द्वारा जीवन की सफलताएं याद हो आती हूं | तब मैं तेज वायु के 


द्वारा झिकझोरे हुए कमलों से भरे तालाब की भांति असहाय होने के कारण 


कंवल व्याकुल होकर रह जाता हूं । 
मुक्त शशव****** वह छनन्‍्द । 


शब्दाथ ---मलय >-शीतल, पवन । स्नेह-कम्पित--प्र म के द्वारा कपाया 
गया । अस्फट८"5जो लिखा न हो । कनक-प्रभात «सोने के समान उज्ज्वल 
प्रातः:काल ॥ 

अर्थे---मृदुल और मधुर शीतल पवन के समान बचपन की वह निबंध 
अवस्थ', किसलय के नये गात के समान प्रेम से कपाया गया शरीर (यौवना- 
वस्था ), अनखिले कुसुमों का सा नवीन-नवीन संचय और जीवन कः सोने के 
समान उज्ज्वल प्रातःकाल, ये सब आज जचेतन अतीत में बन्द हो गये हैं; 
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अर्थात्‌ बीत चुके हैं और इसी में छन्‍दों को वह ताल वह गति और वह लय भी 
बन्द हो गई है । 

आंसओं से -“* अछोर । 

शब्दार्थं---अन्तर -++ हृदय । अछोर+->असीम । 

श्र्थ कवि अपगे संगीत की ओर संकेत करता हुआ कहता है कि स्वच्छ 
झरने के जल-कणों के समान झर-झर करके आँसुओं से झरने वाले कोमल प्राण 
जो सिमट-सिमट कर तथा सट-सट कर जिसे जीवन-दान देते थे, वही चुम्बन 


की पहली हिलोर स्वप्न की स्मृति बनकर दूर, गत और असीम हो गई है, 
अर्थात्‌ प्रमावस्था का प्रारम्भ अब बीत चुका है । 

पली सुख-वबन्तों-"++7*“ निरुपाय । 

शब्दार्थ -- सुख-व॒न्त 5 सुख रूपी शाखाएँ । विजन-मद-मुदित-- निर्जंन 
प्रवेश में मन को प्रसन्‍न करने वाली । वक्षस्थल -- हृदय । 

अर्थ --जिन कलियों का पालन-पोषण सूख रूपी शाखाओं पर हुआ था, 
जो वृक्ष के हृदय पर लटकते हुए हार के समान थीं, जिनका समूह निर्जन 
प्रदेश में मन को प्रसन्न करने वाला था, जो प्रेम के उपवन की सुख थीं, उसका 
अयूगार थीं, वे ही कलियाँ आज असहाय होकर तथा अनाथ बनकर वक्ष के 
हृदय से झर गई हैं । 

मूृति वह “४ अस्फूट बोल । 

इब्दाथं---अश्रुत >> मौन । मुक्त कुन्तल--खुले हुए बाल । लोल--चंचल । 

प्रणय-पीड़ित «+ प्रेम से पीड़ित । अस्फूट----अस्पष्ट । 

अर्थ--यौवन की वह मूर्ति जो बढ़-बढ़कर एक मौन भाषा की तान वनी 
थी। वह फिर-फिर कर तथा अड़-अडकर स्वप्न की भाँति अलसाये नेनों में 
मान का रूप धारण कर गई और बिखरे हुए बाल एवं व्याकुल चंचल मुख 
तथा वे अस्पष्ट वचन प्रेम से पीड़ित हो गये । 


तप्ति वह“ शरोराधोन । 
शब्दार्थ --अविक्ृत 5 पूर्ण । क्लांति-- थकान । गरल -- विष । 


अर्थ--वह तष्णा की पूर्ण तृप्ति जो स्वर्ग को आशाओं की भाँति सुन्दर 


थी, थकान की वह् सरल मृति जो अलसाई हुई थी, विष को अमृत और अमत 
की प्राण वह रेण किस दिशा में लीन हो गई जो अब वेण को आवाज की 


भांति इस शरीर के अधीन नहीं है । 
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सरल-शंशव-श्नी ******* छठा विस्तार । 

दव्दार्थ---शेशव-श्री -- वचपन की शोभा । केलिज""आनन्द । हरित-हत 
पल्‍लव-नव-श्वू गार «+ हरे पत्तों का हरण किया हुआ नवीन झ्झ गार | निरलस ++ 
आलस्य रहित । अविकार८-पूर्ण । 

अर्थ--सरल वचपन की शोभा, सुख-पूर्ण यौवन, कोमल कलियों तथा भौंरों: 
का आनन्द, शंकाहीन नेत्र, काँपते हुए अधर, हरे पत्तों का हरण किया हआ 
नवीन श्वू गार, आलस्य रहित तथा पूर्ण दिन की “द्यति की शोभा, दथा साँसे 
भरते हुए विश्व को शोभा का विस्तार (अल नहीं रहा, केवल उसकी स्मृति ही 
दाप रह गई है ।) 

नियति संध्या “"“* द्वार ! 

धब्दार्थ---नियति-सन्ध्या >> भाग्य की सांझ । दिनमणि "सूर्य । परिमल 
-सुगन्धि । लक्ष-वक्षस्थलगेलित>>लाखों हृदयों पर अगला लगे हुए 


अर्थ - उसी सूर्य के दिन जो दिन में अपना प्रकाश लेकर पूर्णतया चमक 
रहा था, अगणित सारे साज भाग्य की संध्या में मुद गये हैं।अब न तो वे 


फल हैं, न वह सुगन्धित है, न वे होंठ हैं और न वह लाज है। चारों ओर 
अन्धकार ही अन्धकार फल गया है और लाखों हृदयों पर अर्गला लगे हुए द्वार 
ही शेष रह गये है । 


उषा-सी “४ पुष्प संसार। 
शब्दार्थ--द्विदल >> दो दल वाली । ईप्सित मंगल "चाहा हुआ कल्याण । 

मध-गलित>"-मध्‌ से भीगा हुआ । 

अर्थ--कवि स्मृति को सम्बोधित करते हुए कहता है कि है स्मृति ! 
वताओं तो सही, तुम ऊषा की भांति दो दल वाली सोती हुईं पलकों पर अपना 
कोमल हाथ क्‍यों सैर देती हो और चाहे हुए कल्याण से मुक्त उसी प्रभात को 
तुम फिर से क्‍यों जगा देती हो, जिसमें वही पहले जेसा सुख है, वही भौरों की 
गूज है और वही मधु से भीगा हुआ फूलों का संसार है ! 

जगत उर'***** क्या छन्‍्द । 

दब्दार्थ -गत 55 नप्ट । चिताननमत्यु | चिरता ""अटलता । 


अर्थ--कवि स्मृति से पूछता है कि है स्मृति * संसार के हृदय को नष्ट 
हुई अभिलाषाओं को, शिथिल हृदय की सोई हुईं तानों को, विस्मृति की दूर 


हुई तथा मृत भाषा को, मृत्यु की अटलता के आह्वान को जगाने में तुझे क्या 
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आनन्द मिलता है ? अस्त-ब्यस्त गीत का कोई छन्‍्द भी तो नहीं होता । कहने 
का भाव यह है कि जिस प्रकार विश्वु खलित शब्द-योजना में किसी छन्‍्द का 
अन्वेषण हेय है, उसी प्रकार अतीत के स्वप्नों को जगाना भी निरथंक है । 
सुददी जो छवि हो सींच ? 
दाब्दाथ -- सुरा -5 शराब, मादकता । 


अर्थ--कवि स्मृति से प्रश्व करता है कि है स्मृति ? चलते दिन की जो 
शोभा मृदुल शमन के कारण सुकुमार आंखों में समाप्त हो जाती है, जिनकी 


घमिल जीवन-संध्या विस्मृति के पार हो रही है, अर्थात्‌ भुलाई जा रही है, तुम 
उसके चित्र खींचकर, उसे याद दिला कर उसमें मादकता वयों घोल देती हो ? 

छिपा जो छवि ***** साथ ! 

दशब्दार्थं---सरल है। 

अर्थ--जो शोभा छिप गई है,उसे छिप जाने दो । उसे खोलने का तुमको 
क्या चाव हैं? उसके खुलने से--स्मरण हो जाने से--जो दुःख देने वाली 
झलक मन पर आती है, उसे मत आने दो । हमें निश्चित होकर अपनी जीवन 
नौका खेने दो । मेरे ये हाथ क्रश: दु्बंल हो गये हैं और अब इनको कोई 
सहारा देने वाला भी नहीं है। 

बंधे जोबों की ***“नतन संसार । 

शब्दा्थ --पूर्वेश्र त-- पहले सुनी हुई । जीर्ण-->निरबंल । 

शग्र्थ - कवि स्मृति को सम्बोधित करते हुए कहता है कि हें स्मृति ! तुम 
संसार की विषमताओं में बंधे जीवों के लिए माया बनकर दिन-रात उन्हें फेरती 
रहती हो, और पहले सुनी हुई इस बात को सुनाती रहती हो कि यह शरीर 
तो दुःख-सुख का समन्वय है । फिर इस निर्बेल जीवन का दुढ़ निश्चय इस नये 
संसार को चलता है। 

यही तो है "८ ज्ञानाज्ञान । 

दाब्दार्थ - अहंकृति >5 अहंकार । अविराम >-निरन्तर । ज्ञानाज्ञान"ज"ज्ञान 
और अज्ञान | 

अयथं--यही तो जग का कम्पन है अचलता में ही भली प्रकार के स्पन्दित 
होने वाले प्राण रहते हैं | अहंकार में ही जीवत की झंकार है और निरन्तर 
उत्थान-पतन में ही जीवन की सरसता निहित है । दया, भय, हषषं, कोध, 
अभिमान, दुख, सुख, तृप्णा, ज्ञान और अज्ञान ये सब जीवन के अर्थ है । 
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रश्मि से ****** उस पार । 

दशब्दाथ---रश्मि--किरण । दिनकर सूर्य । अन्ध+- बारीक । उर में: 
गहरे काले बादलों के हृदय में । 

अथ--स्मृति को सम्बोधित करते हुए कवि कहता है कि सूर्य की किरण 


से सुन्दर तुम अपने आप गहरे काले बादलों के हृदय में अपनी तूलिका से 
रचकर तथा हथित होकर चाप खोल देती हो । तुम आशा का नवीन संसार 


उगाकर तथा चकित होकर उस पार छिप जाती हो । 
पवन में ***-" तड़ित प्रवाह । 
शब्दार्थ--मुदित दल "-- बंद पंखड़ियां। निशि-भोर-- रात और प्रभात । 
अनस्तल 55 हृदय । तड़ित-प्रवाह -+> विजली का वेग । 
अर्थ--हे स्मृति ! तुम प्रतिपल पवन में छिपकर और पल्‍लवों में मृदल 
र पर कली की बंद पंखड़ियों को चरम कर पत्तों के छंदो में रात को 
तथा प्रभात को गाकर तुम बिजली के वेग के समान संसार के हृदय में चाह 
जगा देती हो । 
ध्वनि 
कविता यरिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६२३ ई० में हुई थी। 
इसमें कवि का जीवन के प्रति आस्था और दृढ़ विश्वास मुखरित हुआ है । कवि 
| धारणा है कि उसे जीवन में वहुत कुछ करना है, अनेक प्राणियों को दुःख 
से छुट कर सुख प्रदान करता है, अतः अभी उसके जीवन का अन्त सम्भव 


नहीं है । 


शब्दार्थ --मृदुल --सुन्दर । प्रत्यूष--प्रभात । 

अर्थ - कवि जीवन के प्रति आस्था और दुढ़ विश्वास प्रकट करता हुआ 
कहता है कि अभी मेरा अन्त नहीं होगा, क्योंकि मेरे जीवन-रूपी वन में अभी 
अभी तो सुन्दर वसन्‍्त का आगमन हुआ है। ये हरे-हरे पत्ते तथा कोमल 
डालियाँ और कोमल शरीर वाली कलियां वभी-अभी तो महकी ही हैं । 

में ही अपना स्वप्नों जैसा कोमल हाथ फेर कर सोई हुई कलियों में एक 
मनोहर प्रभात को जगाऊगा । 

पुष्प-पुष्प ०० मेरा अन्त । 

दब्दार्थ --तन्द्रा लय >->नींद के कारण आलस्य में भरे हुए । अनन्त-- 
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भगवान । 

अर्थ मैं प्रत्येक फूल से उनमें नींद के कारण जो आलस्य भरा हुआ है 
और उस कारण उनमें जो लालसा जगी हुई है, उसे दूर करके प्रसन्नता के 
साथ अपने जीवन के अमृत से उन्हें सींच दंगा और फिर उनको वह मार्ग 
दिखा दूंगा जहां पर सच्चिदानन्द भगवान्‌ निवास करते है। अभी मेरा अन्त 


पलिव्यनणा०-, 


है 
नहीं होगा । 

मेरे जीवन का" ***' मेरा अन्त । 

दब्दाथ ---कल्लोलों +- चंचल लहरों । बालक मन"-वालकों जैसा चौला 
मन | राग गीत । दिगन्त >-दिशाएं । 

अर्थ अभी तो मेरे जीनन का प्रथम चरण ही है, अर्थात्‌ मैंने अभी तो 
अपने जीवन में कदम ही रखा है, अतः: इस जीवन में मृत्यु की भी अकर्मण्यता 
नहीं वरनत जीवन का-सा आवेश है । अभी तो आगे के लिए सारा यौवन 
पड़ा हुआ है। इसलिए मेरा यह बालकों-जेसा भोलापन स्पर्श जेसी चमकती 
हुई किरणों की चंचल लहरों पर वहती है। हे बन्धु ! मुझे पूर्ण विश्वास है 
कि मेरे ही अविकसित गीतों में दिशाओं का विकास होगा, इसलिए अभी मेरा 
अन्त नहीं होगा । 

अंजलि 

कविता परिचय--इस कविता की रदना सन्‌ १६२२ ई० में हुई थी। 
रहस्य-भावना इसमें स्पष्ट है। आत्मा-परमात्मा से मिलकर अपने समस्त संघर्षों 
को समाप्त कर जीवन मुक्त हो जाना चाहती है, इसलिए यह परमात्मा से 
बार-बार प्रार्थना करती है कि वह उसके लिए अपना द्वार खोल दे, उसे अपनी 
दरण में ले ले । 

बन्द तुम्हारा**"**“ क्यों द्वार । 

शब्दार्थ --कुसुमित -> फूलों से भरे हुए । कु ज-द्र मों से> वृक्षों के समूह 
से । सुरभित “> सुगन्धित । संचित-- इकट्ठा करना । 

अथ-हे मेरे सुहाग आऋगार ! तुम्हारा द्वार बन्द है, अतः: यह द्वार खोलो 
क्या तुमने मेरी करुणा पुकार नहीं सुनी ? कुछ तो बोलो तुम मौन क्‍यों हो ? 

मैं बड़े ही यत्व से आज हृदय-रत्न को फूलों से भरे हुच वक्षों के समूह 
की सुगन्धि से सजाकर तथा इकट्ठा करके लाई हूं | तुम तो इस रत्न से बहुत 
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दिनों से वंचित हो प्रिय ! यह हृदय-रत्न ले लो, यह न तो द्वार है और न 
मेरे प्रेम का कोई अमृल्थ उपहार है, इसमें मेरा कहीं भी नाम-निशान नहीं है, 
इसलिए सु न नहीं हो सकता । लेकिन में यह नहीं जानती 


कि अगर इन फलों के मन के वीच में लज्जा छिपी हुई हो और वह माला 
पड़ते ही तमसे विजय-हृदय पर मेरा राज छीन ले, बर्थात मेरे प्रति जो प्रेम है 
वह दर्बेल पड़ जाये । है प्रिवतम ! अपने मन की बात बताओ कि मेरे आते हो 
तुमने अपना द्वार बंद क्यों कर लिया है। 


दब्दाथ --- पारिजात "5 कमल । परिहार >> त्याग । 

अथ -- क्या तुम सोते हुए स्वप्न देखते हो ” या नन्‍्दनवन का कमल लेकर 
भौर किसी के लिए हार बना रहे हो और उस विहार में पड़े हुए क्‍या तुम मेरा 
इस प्रकार त्याग कर २ हे हो ? भाव यह है कि क्‍या तम्हारा मन किसी अन्य में 


थे 


आसकत हा गया है और इसी कारण तुम मेरी उपेक्षा करते हो । 


शब्दार्थ--कंटकाकीर्ण -- कांटों से भरी हुई । 

अथ--उन प्रेमी की गलियों में बन्धनों के कांटे बिछे हुए थे जिनमें चलकर 
मैं तुम्हारे पास आई हूँ, जब मेरे परों में काँटे छिद जाते थे तो मैं तव आह भर 
कर तुम्हें याद करती । अपनी प्रीत की वह राह, जो कांटों से भरी हुई थी, 
अव मैंने तय कर ली है । 

पड़ी अच्धेर “संसार । 

दब्दाथ --दिनमणि >सूर्य । प्रेम-हरित --प्रेम के द्वारा हरा अर्थात प्रसन्‍त । 

ग्रथ --हे प्रियतर £ अन्धेरे में कब से खड़ी हुईं तुम्हारी यह कमलिनी 
कुम्हला रही है । है मन के सूर्य ओर प्रेम के प्रकाश ! उदार हो जाओ, अपना 


हाथ बढ़ाओ, उसे खिलाओ और हे प्रियतम ! अपना द्वार खोलो । उसका यह 
प्रमोपहार अपने गले में पहन लो और उसके मदल तथा सगंधित परागों से उसे 


सुमंधित, प्रेम के द्वारा हरा और स्वच्छन्द कर दो, क्योंकि यह संसार द ष तथा 
विष से जजंर हो रहा हैं । 
दोन 
कविता परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६२१ में की थी। 
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समें कवि ने पहले तो एक दीन के दुःखों का संकेत दिया है, तत्पश्चात्‌ वह 
दुःख का दाशनिक विवेचन करते लगता है | कवि के अनुसार दु:ख से जीवन 


प्रेरणा मिलती है, कमंण्यता आती है और जीवन सुख और शाँति का आधार 
बन जाता है । इसके विपरीत दुःख अकमंण्यता तथा अशांति का जनक है। अत 


सूख की अपेक्षा दुःख अधिक बाह्ना है । 


4! 


सहुजात 77 7 दिन-रात । रु ह 
शव्दाथ -- सहजाह 5"-साथ उत्पन्न हुए । उत्पीड़त८-दुःख बेदना | निरं- 
कुश +स्वच्छन्द । भग्न -+ टूटना । तप्त--द्गुःख पूर्ण । क्षोभज>दुख । परार्थ +- 


परोपकार । स्मृति८"-सृप्टि । अविराम ८" निरन्तर । 
अर्थ --कवि दीन के प्रत्ञि अपनी सहानुभूति प्रकट करता हुआ कहता 
कि तम्हारा जन्म भी दुख में हुआ हैँ और वेदना स्वच्छन्द होकर पूर्ण रूप 


चक 


हारे साथ खल करती है, अर्थात तम सदेव किसी न किसी भयंकर दुख 


से आक्रांत रहते हो । इसी दुख के कारण तुम्हारा दुबल हृदय सदा टूब्ता 
रहता है । तुम अपने हृदय को दुखपूर्ण विपत्तियों को अन्तिम आशा के कानों 


हम सकके धड़कते हुए प्राणों में धीमे किन्तु करुणा भरे स्वरों में कह जाते 
और संसार की ओर सहायता की आशा से केवल देखते-देखते, अपने हृदय 


का दख त्यागकर जीवन में आये हुए दुख को सहन कर जाते हो । साथ ही तुम 
यह भी कह जाते हो कि इस संसार में जन्म लेना हो बुरा है, इसलिए यहां पर 

हीं आना चाहिये, क्‍यों कि यहाँ पर सदा अत्याचारों का राज्य चलता रहता है, 
यहाँ सदा दुख ही दुख उठाना पड़ता है, जो मनुष्य अत्याचारी होते हैं, वे ही 
यहां पर श्र-वीर कहलाते हैं और जो व्यक्ति हृदय का शूर होता है उच्च 
विचारों से परिएर्ण होता है, वह सदा ही दुर्बेल और अत्याचारी माना जाता 
है । यहाँ का व्यक्ति परोपकार से सदा ही दूर रहकर अपनी स्वार्थ-साधना में 
लगा रहता है; परोपकार के केवल उन्हीं कार्यों को अपनाता है जो उसकी स्वार्थ 
सिद्धि में सहायक होते हैं। जगत की निद्रा ही यहां पर जागरण माना जाता 
है; अर्थात्‌ अज्ञान को ही ज्ञान समझा जाता है । इस तथाकथित जागरण का 
संसार का और इस समूची सृष्टि का अन्त मृत्यु में जाकर होता है; अर्थात्‌ यह 
संसार नश्वर है और इसका नाथ अवश्यम्भावी है। यहाँ पर निरन्तर धोखा 
मिलता है, चोटे सहनी पड़ती हैं, यहां हमेशा कोई न कोई उत्पात होता रहता 
है। इस संसार में रात-दिन यही क्रम चलता रहता है ! 


:4 /379 


हा से ! 
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यही मेरा “*“*' सदा शअ्रशांति । 

दाब्दाथ ---क्र दन ->दुखपूर्ण रोदन । किरणाज्ज्वल">किरणों के द्वारा 
उज्ज्वल । कमे-कुटिल "- कर्मों को जटिलता । 

अथ ---जीवन में जो उत्थान-पतन के क्रम चलते रहते हैं, वे ही मेरे, इनके 
उनके सबके स्पन्दन हैं, अर्थात्‌ उन्हीं से जीवन को प्रेरणा मिलती है| शस्य से 
मिला हुआ ऋन्‍्दन---सुख तथा दुख का समन्वय ही जीवन की प्रेरणा है । यही 
मेरा, इनका, उनका, सबका जीवन है और इन्हीं के द्वारा जीवन में दिन में 
किरणों के द्वारा उज्ज्वलता के समान प्रगति आती है । रात का सोना ही-- 
अकमण्य होना ही--जीवन का पतन है; दिन में किये गए कर्मों की जटिलता 
का अंवका र--कर्मण्यता का दुर्वह भार--ही जीवन में शांति प्रदान करता है। 
रात्रि का मोह--अज्ञान का बन्धन स्वप्न की भ्रांति के समान निरथंक है। 
जिससे सदा अशांति रहती है । 


घाररा 
कविता परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६२१ ई० में की गई थी। 
इसमें वताया गया है कि यौवन-नदी का प्रवाह अवाध होता है, कोई उसे रोक 


नहीं सकता । इसीलिए अच्छा यही है कि यह जिस दिशा में बहें, उसे बहने 
दिया जाये । कविता के अन्त में, कवि ने अपने विचारों को दाशनिक पुट 
दया है। 

बहने दो “बहने दो | 

दब्दाय ---प्रबल वेग "तेज धारा । 

अथ --यौवन की बन्धनहीनता एवं प्रबलता बताते हुए कवि कहता है कि 
इस यौवन के मद से भरी हुई नदी को बहने दो, क्योंकि किसी रोक-टोक से 
यह कभी नहीं रुकती है और न यह किसी को देखकर झुकती है। वह गरज- 
गरज कर जो कुछ भी कहती है, उसे कहने दो और जिधर उसकी इच्छा हो, 
उसी दिशा में उसे तेज धारा में बहने दो । 

अलंकार -- रूपक । 

सुना उसे “7” बह जाओगे । 

दाब्दाथ ---कु जर >>हाथी । तरंगों में--लहरों में । 

अथ --यौवन की धारा की प्रबलता का वर्णन करता हुआ #वि कहता हैं 
कि यह सुना गया है कि इस धारा को रोकने के लिए कभी द.८ ह आया 
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था । फिर उसकी क्या दशा हुई है ? उसे क्‍या फल मिला । यह वेचारा तिनके 
की तरह लहरों में इधर-उधर मारा-मारा फिरा, उसका गये चूर-चूर हो गया: 
और वह हार गया | यदि तुम भी हठ करके इस धारा को रोकने के लिए 
जाओगे तो निश्चय ही तुम्हारी दुदंशा होगी और तुम इसके प्रबल वेग में बह 
जाओगे । 

देखते नहीं ***** यह सारा | 

शब्दार्थं--तांडव--एक प्रकार का नाच जिसे करके शिव सृष्टि में प्रलय 
कर देते हैं। त्रस्त -- भयभीत । 

अथे - यौवन नदी के प्रचण्ड वेग का वर्णन करता हुआ कवि कहता है कि 
देखते नहीं, यौवन की नदी कितने वेग से लहराती है, ऐसा प्रतीत हो रहा है 
जैसे शिव का प्रत्यक्ष ताण्डव नाच हो रहा हो; अर्थात्‌ प्रलय होने वाली हो । 
यह किस प्रकार अपनी मतवाली चाल से लहराती हुई बहती है। प्रकृति को 
देखो, जो इसके प्रबल वेग को देखकर आंखें बन्द करके भयभीत होकर खड़ी है 
और थर-थर कांप रही है । आज मन के सारे बन्धन ढीले हो गये हैं, और प्राण 
स्वतन्त्र हो गये हैं। आज सारा दुख भरा रोदन रुक गया है और इसकी पागल 
धारा को बह ता हुआ देखकर यह सारा विश्व असहाय बनकर इसके सामने: 
हाथ जोड़कर खड़ा हुआ है । 

अलंकार---उपमा । 

बड़े दम्भ से “४८ चटकी है । 

दाब्दायथ --दम्भ -> धमंड । भूधर८"-पर्वत । शिला-खंड-चय --शिलाखंडों 
के समृह । नर-मुण्ड-मालिनी --मनुष्यों के सिरों की माला पहनने वाली । 

अथ --कवि यौवन नदी के प्रबल वेग का वर्णन करता हुआ कहता है कि 
बड़े घमण्ड से खड़े हुए ये पर्वत जिसको बालिका समझे हुए थे अब वही शिला 
खंडों के समूह का विनाश कर रही है । इस विनाश को देखकर वे घमंडी पर्वत 
भय के कारण थर-थर कांप रहे है और वे विध्वंस होते हुए शिलाखंड उसे 
मनुष्यों के सिरयों की माला पहनने वाली दुर्गा बता रहें हैं। उसकी बिखरी हुई 
लटें इधर-उधर लटक रही हैं और इसके काले हृदय पर सोने जैसी चमकती 
हुई किरणों की रेखाएँ चमक रही हैं, जिनमें से एक पर आकर दृष्टि ठहर गई 
है । मैंने देखा कि एक कली चटकी है, खिल गई है। 
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लहरों पर **“ असोम के संग । 

शब्दाथ ---प्रियतम असीम--परमात्मा । 

अथ ---यौवन नदी की एक प्रबलता का वर्णन करता हुआ कवि कहता है 
कि लहरें एक दूसरी लहर पर चढ़कर इतनी चंचलता से नाच रही थीं कि उनकी 
यरख करना भी याद नहीं रहता था । यदि कोई उससे कुछ पूछता तो वह 
यौवन नदी उसी तरह पागलों की तरह बहती हुईं उत्तर देती है कि नव जीवन 
की प्रबल उमंग के साथ, संसार की सीमा को पार करके मैं अपने असीम प्रिय- 
तम--परमात्मा--से मिलने जा रही हूँ। 

विशेष --इन पंक्तियों में कवि ने अपने भावों में दा्शनिकता का समावेश 
कर दिया है। 

आह्वान 

कविता परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६२२ में हुई थी । प्रलय 
का आह्वान करता आधुनिक कवियों की एक प्रमुख प्रवत्ति है । इस कविता में 
भी श्यामा का आह्वान करके उनसे यह प्रार्थना की गई है कि वह वस एक 
बार और अपना ताण्डव-नृत्य कर दें, ताकि वर्तमान विश्व की व्यवस्था अस्त- 
व्यस्त हा जाये, तथा फिर से नवीन व्यवस्था का सृूत्रपात हो । 

एक बार“: मन अभिरासा । 

शब्दाथ - श्यामा -- महाशक्ति, दुर्गा । 

श्रथं---प्रलय का आह्वान करता हुआ कवि श्यामा से प्रार्थता करता है कि 
है श्यामा ! बस तू एक बार और नाच । तेरे नाचने के लिए सभी सामान 
तैयार है. कितने ही असुर हैं | बता, तुझे कितने असुरों के हार चाहिए। तू 
मुण्डमालाओं की मेखला बनाकर अपने मन-में सुन्दर बन जा | हे श्यामा ! तू 
बस एक बार और नाच दे। 

भरवी सेरी “*****' क्या माँ । 

दशब्दाथ--स रल है । 

ग्रथं--कवि श्यामा का आह्वान करता हुआ कहता है कि है माँ! जब 
भृत्यु तुझसे पंजा लड़ायेगी तभी तेरी भरवी और झंझा बजेगी, तभी तू अपना 
खड़ग और खप्पर लेगी और तभी मैं अपनी अंजलि भर-भर उसमें खन भरू गा 
उस समय को क्‍या मैं अपनी उंगलियों पर ही गिनता रहूँ ? अर्थात्‌ हे मां ! तू 
शीघ्र ही बस एक बार और नाच। 
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अट्टहास ***“सुना माँ । 
शब्दार्थ -- सिन्धु राग--सागर की एरजना के समान प्रलयंकारी गीत ॥ 


उत्ताल-तरंग-भंग -- ऊंची लहरों की भंगिमा । 

अर्थ--श्यामा का आंद्वान करते हुए कवि कहता है कि हे माँ! जब तू 
अपने अट्ृह्यस और प्रसन्नता से मिले हुए नाच में आनन्द लेगी; अर्थात्‌ तांडव 
नृत्य शुरू करेगी तो विश्व की इस वीणा के सभी तार ट्ट जायेंगे, विश्व की 
व्यवस्था अस्त-व्यस्त हो जायेगी; उसके जितने भी कोमल छन्द हैं वे सब बन्द 
हो जायेंगे, तव सागर की गजेना के समान प्रलयंकारी गीत का प्रारम्भ होगा । 
हे माँ ! तब मृदंग के सुन्दर स्वरों के क्रिया-कलाप में ऊची लहरों की भंगिमा 
आ जायेगी, अर्थात्‌ वे स्वरों की कोमलता को छोड़कर भयंकर स्वरों में बोलने 
लगेंगे । तब मैं कर तल-पल्लव दल के समान निर्जन वन के सभी तमाल वक्षों 
को हिलते हुए देख गा । हैं माँ ! झरने के झर-झर स्वर में तू मुझ सरगम 
सुना दे । हें श्यामा ! तू बस एक बार और नाच । 

स्वप्न-स्मति 

कबिता-परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६२२ में हुई थी। इसमें 
कवि ने अपने गान मधुर स्वप्नों में से एक स्वप्न की मथ्ुर स्मृति का संकेत 
दिया है । कवि ने अपनी अभिव्यक्ति इतने संयत ढंग से की है कि उसके भावों 
की लोकिक वेदना पर आध्यात्मिकता को छाया आ गई है; अर्थात्‌ टूटे स्वप्न 
को याद से लोकिक श्र गार अभिव्यक्त होता है और यही आध्यात्मिक संकेत 
की व्यंजना भी है । 

आंख ““ पुष्प से दीन | 

_ शब्दार्थ---व्यक्त -+ कहा हुआ, प्रकट । अव्यक्त -- गुप्त । अन्तस्तल +- हृदय, 

वाताहत->-वायु से चोट खाया हुआ । 

अथ--गत स्वप्नों की स्मृति का वर्णन करता हुआ कवि क कि में 
कुछ ही पल सा गया था कि मैंने देखा कि दो आंसू से भरे हुए नेत्र किसी 
अनजाने दूर देश से चलकर मेरे पास आये, अर्थात्‌ किसी के दो आँसुओं से 


छलछलाते हुए नेत्र याद आ गये । उन आँखों की भाषा मौन थी, छिक्तु उसके 
भाव प्रकट थे, अर्थात्‌ उन आँखों से ही उसके हृदय की व्यथा स्पष्ट ज्ञात हो 


जाती था| जाँखें हृदय पर अपना गुप्त तथा स्पष्ट प्रभाव इस प्रकार छोड़ 
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रही थीं, जैसे कोम्त लता पर खिन्ा हुआ तथा वायु से चोट खाया हुआ कोई 
दीन फूल हो । 

अलंकार---उपमा । 

भीतर नग्न ““ ““मर्मेस्थल की । 

शव्दाथ -“>-दमन का" इच्छाओं को दमन करने का । सिन्धु-अनल >+वबेड़- 
वानल । जजर"-दुःख । मर्मेस्थल 5 हृदय । 
अथे- उन आँखों से यह ज्ञात हो जाता था कि अन्दर ही अन्दर वे अपने 
इच्छाओं का पूर्णरूप से दमन कर रही थीं और उनके सुरू से भरे हुए जीवन 
का अचल धंय दिखाई दे रहा था। उसके हृदय में वड़वानल की तरह प्रचण्ड 
ज्वाला जल रही थी और उसकी आँखों में केवल दो यू दें दिखाई दे रही थीं जो 
शांत भाव में निश्चल थीं जैसे विकल सागर के दुखी हृदय में गति का भाव 
छाया रहता है । 

भाव में" एक प्रहार । 

गब्दार्थ---निरमेष-विहीन -- निनिमेष, अपलक । 

अथ - वे नेत्र अपलक होकर इस प्रकार का भाव प्रकट कर रहे थे और 
इस शअकार अन्तिम श्वास छोड़ रहे थे, जसे थोड़े जल में मछली छोड़ 
आह ! यह संसार भी कितना दुःख पूर्ण है । अब हम यहाँ पर नहीं रहेंगे । 
तुम्हारा ता एकमात्र आध्वार मगतप्णा से व्यर्थ भटककर और तजऊ 

खी हाकर हाहयकार करता है । हम इतने दु्वल हैं कि यदि तुम एक प्रह्मर 
गी कर दो तो हमें इस सांसारिक जीवन के दुःख से मुक्ति मिल जाये । 
विफल वासना! 

कदिता परिचय --इस कविता की रचना सन्‌ १६२१ में हुई थी। इससे 
कवि ने परोक्ष-रीत्रि से अपने हृदय की विफलता का वर्णन किया है । कवि ने 
जिस प्रकार अपने लौकिक विरह को अभिव्यक्ति को है, उससे वह अभिव्यव्रित 
लौकिक होते हुए भी रहस्यात्मक वन गई है। 

गूथे तप्त 7 7 चरणों में । 

दशब्दाथ---तप्त -- दुःख भरे हुए । पुरातन >-पुरानी । रुद्ध >- बंद । प्रभाकर 
+-सूयय । प्रखरज>-तेज । 

अर्थ---अपनी विफल वासना का वर्णन कवि एक विरहिणी के माध्यम से 
करता हुआ कहता है कि हे प्रिय : मैंने कितनी ही वार तब अपने द्ःख भरे 
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आँसुओ से हार गये हैं जब मैं अपनी पुरानी स्मृतियों की धूमिल गोद में बैठी 
हुई हूं; अर्थात्‌ पुरानी बातें मुझे याद आ गई हैं । तुम्हारी अनुपम कृपा पाने के 
लिए मैंने अपने वे उपहार कितनी ही बार तुम्हारे बंद द्वार पर रक्‍्खे थे, जिनमें 
पुरानी स्मृतियां गूथी हुई थी । मेरे दुखी हृदय का अत्यधिक ताप सूर्य को उन 
प्रबल किरणों में समा गया है जो अपने स्पर्श से ही अन्य प्राणियों को झुलसा 
देती है। मैं तुम्हारी अनुरागिनियों के निष्ठुर चरणों में तुम्हारे लिए नूपुर की 
भाँति अनेक बार बची हूं । 

हँसता हुआ “४ गाऊ में । 

शब्दार्थ--ललित >-सुन्दर । अर्घध्य --स्वागत-जल । बल्लरियां - वेलें । 
शूल>-कांटे । 

अर्थ--जब कभी हँसता हुआ बसन्‍्त इस सुन्दर वन में आया तो सारे वृक्ष 
तरुण हो गये, हरे-भरे हो गये; सारी लताएँ तरुणी हो गईं, हरी-भरी हो गईं 
और पुराने पत्तों का समूह शाखाओं से झर कर गिर पड़ा । जब तुम्हें स्वागत- 
जल देने के लिए वे हँसती हुई बेलें आगे बढ़ीं तो मैं अपने हरे अंचल में फूल 
लिए हुए एक स्थान में खड़ी हुई तुम्हारा स्वागत देख रही थी । हे नग्थ ! 
किन्तु मेरे हृदय में उस स्वागत को देखकर जो काँटे चुभते थे, उनका तुमसे 
किस प्रकार वर्णन करूँ और किस प्रकार अपनी दुख-गाथा तुम्हें सुनाऊ ? 
अर्थात्‌ मेरा दुख इतना अपार है कि मैं उसका किसी भी प्रकार वर्णन नहीं कर 
सकती । 


छिन्न प्रकृति“ सो जाते हैं । 

दब्दार्थ-- छिन्न - विखरता । 

अर्थ--मैं अपनी दुख कथा आपको सुनाने में असमर्थ हूँ, क्योंकि जो 
पुष्प प्रकृति के निर्देय आधातों को सहकर बिखर जाते हैं, वे कुछ नहीं कहते, 
केवल अपने अपार दुख पर रोते रहते हैं । वे चुपचाप रोते-रोते अपना यौवन 
रूपी पराग-मधु खोकर और अन्तिम साँस छोड़कर सदा के लिए पृथ्वी पर सो 
जाते हैं । 

वेसे ही “**““निर्देय । 

शब्दा्थ सरल है। 

अर्थ-- वेसे भी मैंने रूप और यौवन की चिन्ता में अपना स्वेस्व गंवा दिया 
है, किन्तु फिर भी मुझे कुछ नहीं मिला । एकमात्र प्रेम मिला था, परन्तु 
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वह भी तो आशा का एक स्वप्न मात्र था और आज तो ब्रिकल हृदय को दुःख 
के अतिरिक्त कहीं भी कुछ दिखाई नहीं देता । हे देव ! भरी समझ में नहीं 
आता कि मैं तुम्हें प्रेममय कहुूं अथव।-सदा ही निदंय रहने वाला दुःख का देवता 
कहूँ ? 
प्रषात के प्रति 
कविता-परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६२१ में हुई थी । सामा- 
न्यतः इसमें प्रकृति निरल॑र का वर्णन है, किन्तु प्रकृति के माध्यम से दाशंनिक 


भावनाओं की अभिव्यक्ति छायावाद की प्रमुख विशेषता है। कवि की यह 
ब्रवृत्ति इस कविता में परिलक्षित होती है । उज्ज्वल प्रपात (हुए) का जन्म वन 


के गहन अन्धकऋर (विषाद) से होता है। गतिशील प्रपात (चेतन) का उद्‌- 
गम जंगल पवेत (जड़) से होता है और पिता के अबोध दूतों (पत्थरों) से 
उसका संघर्ष जड़ और चेतन का संघर्ष है। इस प्रकार अपने दार्शनिक अर्थ 
में यह कविता काफी गम्भीर है । 

अचल के"*“** 'अपनी तान । 

शब्दार्थ---अचल >> पर्वत । अविचार - मूखंता । अबोध--भोला । 

अब ---कवि निश्नेर को सम्बोधित करते हुए कहता है कि हे पर्वत के 
चंचल तथा छोटे झरने ! तुम पव॑त से मचलते हुए निकल आते हो। है उज्ज्वल 
वर्ण वाले निझेर ! तुम घने वन के अन्धकार के साथ क्‍यों खेलते हों ? इससे 
तुम्हें क्या मिलता हैं / तुम्हें अन्धकार से इतना अधिक प्यार है, इसे देखकर 


समझ में नहीं आता कि इसे किसी बच्चे का भोलापन कहा जाय अथवा वुद्ध 
का समानता का व्यवहार कहा जाय । तुम्हारे पिता का--पर्वत का--कोई 


मूर्ख दूत जब तुम्हारे रास्ते को रोकता है, अर्थात्‌ जब तुम किसी पत्थर से 
टकराते हो तो थोड़ी देर के लिए रुक जाते हो । और जव उसे पहचान लेते हो, 
उस मूर्ख का सारा अज्ञान समझ जाते हो तो तुम्हारे होठों से मुदु मुस्कान फूट 
पड़ती है और तब तृम अजान की ओर इशारा करके चल देते हो तथा उसके 
हृदय में अपना मधुर गीत भर लाते हो । 
सिर्फ एक उनन्‍माद 

कविता परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६२२ में हुई थी | जब 

इसका प्रकाशन हुआ था तो आलोचकों ने इसके विरुद्ध तीखा प्रचार किया और 
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इसे स्वयं मिराला का ही अनर्गेल काव्य बताया। परन्तु डुँडें दिनों पश्चात 
अनेक आलोचकों ने इस कविता के काव्यतत्व की भूरि-भूरि प्रशंशा की । 
वास्तव में 'उन्‍्माद' जैसे निराकार भाव को साकारता प्रदान केरनता महाकवि 
की प्रतिभा से ही संभव है! 

सिर्फ एक 7 क्षय भर । 

शब्दार्थ--अनुराग ++ प्रेम । अवसाद +> दुख । 

अर्थ - मेरे मन में सिर्फ एक पागलपन था| वह यौवन का प्रेम नहीं था 
किन्त्‌ यौवन की तरह ही उच्छू खल था। वह बचपन का हु नहीं था, बल्कि 
वह शिशु की तरह ही चंचल था उसमें कोई ऐसा राग भी नहीं, जिसे जीवन 
भर गाते हैं। उसमें ऐसा कोई तीत्र विराग का भाव भी नहीं था, जिसे पाकर 
क्षण भर के लिए कहीं अपनापन भूल जाते हैं । 

अपने लिए “*““ कुसम दल । 

शब्दार्थ -- उत्पीड़ित ++ दुख । क्रीड़नक खिलौना । निर्लकार । अलकार- 
रहित । अनगेल *ः अथंहीन । कलित -- सुन्दर । अविराम --निरन्तर । 

अर्थ --कवि अपने जीवन के उनन्‍गाद का स्वरूप बताता हुआ कहता है कि 
वह उन्‍्माद यद्यपि अपने लिए भयंकर दुःख था किन्‍्त्‌ दूसरे लोगों के लिए एक 
खिलौना था । उसका जीवन पक्षी के समान था जो हसमुख तो होता है, किन्तु 
निर्देय बालकों के लिए मोड़ शून्य होता है। वह उस काव्य के समान था जो 
अलंकार-हीन, अर्थहीन होते हुए भी किसी महाकवि के सुन्दर कंठ से पुष्पदल 
की भाँति निरन्तर झरता है । 

विशेष--इन पंक्तियों में प्रयुक्त उपमाएँ अनेक विद्वानों की दृष्टि में 
रुचिकर नहीं हैं, किन्‍त यदि गम्भीरता से से सम्पूर्ण कविता का पर्यवेक्षण किया 
जाये तो ये उपमाएँ भावोत्कर्प में सहायक बनकर कवि की कवि की कवि- 
प्रतिभा का परिचय देती हैं ! 

जन-अपमान “*“' एक उन्‍माद । 

शब्दार्थ--अपवाद +- बुराई । विषाद--दुख । 

अर्थ --अपने उनन्‍्माद का वर्णन करता हुआ कवि कहता है कि यद्यपि उस 
उनन्‍्माद के कारण लोगों ने मुझे अनेक प्रकार की बुराइयां दीं, किन्तु मुझ पर 
उनका कोई प्रभाव नहीं हुआ, क्योंकि मुझे उन्हें सुनने को फु्सत ही नहीं 
थी । वह तो सिफे एक उन्‍्माद था जो अपने आप में ही चूर रहता था और 
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जिसने कभी दुःख का अनुभव नहीं किया था । 
(“प्रेयसी 

कविता परिचय---इह कविता की रचना सन्‌ १६९३४ ई० में हुई थी । 
इसमें कवि ने लौकिक श् गार की भावनाओं की अभिव्यक्ति प्रयसी के माध्यम 
से की है। इन भावनाओं को परिपुष्ट करने के लिए प्रकृति का उद्दीपन रूप में 
वर्णन किया गया है । प्रेयसी की स्मृति में उमड़ने वाली घटनाएं अत्यन्त सजीव 
एवं प्रभावोत्पादक हैं । 

घेर अग-अग****** किरण सम्पात से । 

शब्दार्थ-- तारुण्य-+सोौदय । प्रणय-रश्मि८-प्रेम की किरण । विच्छुरित 
>> छिड़का हुआ, विखरा हुआ । किरण-सम्पात 55 किरण-समूह । 

अथे---प्रेयसी अपने रूप-सौन्दर्य का वर्णंत करती हुई कहती है कि प्रथम 
सौन्दर्य की चंचल लहरों ने मेरे अंग-अंग को घेर लिया और मैं अपने तरु तन 
को घेर कर तत्काल सुन्दरता से भरी हुई लता के समान पललवित हो गई। 
मेरे जग में प्रथम बार सगन्धि से भरे हुए नवीन फल खिले और मैं उनसे उसी 
प्रकार लद॒ गई जिस प्रकार वसन्‍्त में फलों के गच्छे होते हैं । मेरी आँखों को 
प्रम की प्रथम किरण रंग गई । मैं अपने रंग (प्रेम) के चूर्ण को विखेरती हुई 
बजरंग-भाव भर कर विश्व-ऐश्वर्य को इसी प्रकार स्पन्दित करतो रही जिस 
प्रकार शिशिर ऋतु स्वर्ण-प्रभात के पत्र पर किरण-समूह से अनेक रंग्र अंकित 
कर देती है । 

अलंकार----उपमा, रूपक ! 

विशेय- मुग्धा नायिका का अत्यन्त सजीव वर्णन है । 

दर्शन समुत्सक“““” अरूप में । 

दाब्दार्थ - दर्शन-समुत्सुक-- दर्शन करने की उत्सुकता वाले । युवाकुल 
न>आकुल युवक । पतंग -- शलभ । मंजु-मुख -- सुन्दर मुख । अलि-पु ज>-भोरों 
का समूह । प्रस्नण "झरना । चतुदिक >”चारों ओर । प्रतनु-भार --हल्का 
भार । 

श्रथ-- प्रेयसी अपनी यौवनावस्था में प्रथम चरण रखने पर विविध परि- 
वर्तनों का वर्णन करती हुई कहती है कि मेरे दर्शन करने की उत्सुकता वाले 
आकुल युवक मेरे इदँ-गद शलभ की तरह प्राणों की बाजी लगाने लगे और 


जुदा 
फल 
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मेरे सुन्दर मुख को देखकर भौंरों के समृह के समान मधुर गू ज करने लगे 
तथा अपने हृदय के भावों को व्यक्त, अव्यक्त अथवा स्तुति-गीत के रूप में 
प्रसन्‍न होकर प्रकट करने लगे । मेरे चारों ओर हृदय की पुलकराशि से स्पंदित 
होकर आनन्द के झरने झरने लगे । चक्राकार कल रव तरंगों के बीच में मैं 


उवंशी की भाँति दिखाई देने लगी । मैं अपने हलके भार को भी सम्भालने में 
असमर्थ होकर काँपने लगी और विस्तृत दिशाओं के पार प्रिय अपनी दृष्टि बाँध- 


कर निश्चय तथा अरूप के भाव से युक्त होकर अपनी आंखें बिछाने लगी । 

अलंकार--उपमा । 

हुआ रूप दहांन ““ *****रस सृष्टि को। 

शब्दार्थ --कृतविध > विद्वान । लावण्य--सुन्दरता । शुश्रन्‍+ सफेद । 
ही रक-सुमन-हा र -- हीरे रूपी फूलों का हार । शुचि "- शुद्ध । 

अर्थ--हे विद्वान्‌ जब तुम मिले तो तुम्हारे रूप का दशन हुआ । जिस 
प्रकार मूति को मोहकर शेफालिका को सफंद हीरे रूपी फूलों का हार पहना 
कर उसका शझ्ूगार करके कवि मूक रस के आनन्द को शुद्ध दृष्टि प्रदान करता 
है, उसी प्रकार तुम्हारा सौन्दर्य मुझे मिला । 

>साद है “मन | 


दर 


: छाब्दार्थ-प्राची -- पूर्वे दिशा । फुल्ल--प्रसन्‍न । मंजरित-- पल्‍लवित । 
विहग-बालिकाओं का८”-पक्षी के शिशुओं का । विकच८--खिली हुई। वुन्द-- 
शाखा । ति:संग --निष्काम | चल"-चंचल । अपलच्न अपलक । समष्टिज-- 
संसार । 

अथ --प्रेयसी अपने प्रियतम को सम्बोधित करते हुए कहती है कि क्‍या 
आपको याद है कि एक दिन उस प्रातःकाल में जो पूर्व दिशा की आंखों में 
प्रथम किरण के कम्पन के समान था, जो बसन्‍्त ऋतु की पल्‍लवित लता पर 
प्रसन्‍न चुम्बनों से प्रथम पुलक उत्पन्न कर रहा था, जिसमें पक्षी के शिशुओं के 
स्वर सुनाई दे रहे थे, प्रेम तथा मिलन के गीत गाये जा रहे थे, पहली बार 
खिली हुई कली पहली पवन के स्पर्श से काँपती हुई नग्न-शरीर से अपनी शाखा 
पर चंचल हो रही थी, मैं उपवन में विहार कर रही थी । हार टूटा हुआ था, 
मैं मुक्त जीवों की भाँति निष्काम होकर उपवन के विविध रूप-रंग को देख- 
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देखकर बहुत कुछ सोच रही थी कि तभी एकाएक तुम मुझे मिल गये। तम्हें 


देखकर में रुक गई, मेरे चंचल पेर अचल हो गये । मेरी दृष्टि निरनिमेष होकर 
अपने-आप ही तुम पर टिक गई और मेरा संसार में फैला हुआ मन एकाग्र 
तथा स्तव्ध हो गया । 
३. दिये नहीं।*-**' खो गयी । 

वब्दार्थ---शून्य-- आकाश । नीलाम्वर"-नीले वस्त्र वाली | बलाहक--- 
बादल । 

अथ-- हमने अपनी इच्छा से एक दसरे को प्राण नहीं दिये थे, फिर भी 
हमारे प्राण अपनी ही इच्छा से एक दूसरे के हो गये थे । मैं तमसे दर थी कित 
अपनी ही दृष्टि में मैं खिचकर तुम्हारे काफी पास आ गई थी। मेरे पास जो 
संसार था, वह दूर से और भी अधिक दूर होता गया । तुम्हारी ज्योतिछवि 
से मेरी ज्योति-छवि मिल गई, और इस प्रकार एकाकार हो गई जिस प्रकार 


आंकाश में नीलिमा मिल जाती है। मैं तृम्हारे रूप की वन्‍दी वनकर रह गई 
थी । पल्‍लव तथा लताओं के भार, वन, पुष्प, तरु तथा हार, मधुर कुजन 


चंचल विश्व के सारे दृश्य सुन्दर आकाश के भी सारे रूप-दर्शन, सूर्य रूपी हीरे 


को धारण करने वाली तथा नीले बस्चों वाली प्रकृति विदेश के सन्दश-वाहक 
वादल सव मेरे प्राणों में डब गये और मैं अपनी सीमा त्यागकर प्रेम की प्रलय 


में अपना सब कुछ खो बंठी । 
बंधी हुई" अपने से हुई । 
शब्दार्थे-- निरंजन --अंजन रहित । गेहज-घर । 
अथे--तम से बँधी हुई न बार-बार प्रथम पथ्वी पर आये सौन्द्य को 


देखने लगी । मैंने देखा कि भाव बदला हुआ था । पहले आकाश की घटा वर्षा 
बनी हुई थी । मेरी अजन रहित आँखों में एक प्रकार का अजन-सा लग गया 


मैं उसे सहज रूप से देखती हुई अपना ज्ञान खोकर जड़ हो गई और मुझमें देह- 
ज्ञान जगा; अर्थात्‌ मुझ अपने ही शरीर की सुधि शेष रह गई । इसके वाद 


मुझ अपने घर को याद आई | मैं लज्जित हो गई और मेरे चरण दसरी ओर 
बढ़े तथा में अपने-आप से ही विमुख हो गई । 


चली चुपचाप'*-*-***- किरण कुसारो को । 
” झाब्दाथ--प्रथुल >> भारी । मत्य -- मृत्युलोक, संसार । अर्थ ->लिए । निर- 
लस"-चेतन । 
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अर्थे--मैं सपने घर के लिए चुपचाप चली, किन्तु मेसे मृक और दुख से 
भरे हुए हृदय में प्रेम का भारी बोझा था । तुम मुझे अपलक नेत्रों से देखते रहे, 
मानो तुम चिरकाल तक मुझे अपनी दृष्टि में अपना ही नारी रूप बाँधकर 
रखना चाहते थे, उसे अपनाना चाहते थे और इस संसार में स्वर्ग का आनन्द 
प्राप्त करना चाहते थे । अगों से पीने के लिए अमृत-सा झरने लगा । तुम्हारी 
वह दृष्टि चेतन थी । तुम मुझे इसी प्रकार एकटक देख रहे थे जिस प्रकार प्रात: 
काल में सजल शिशिर ऋतु में सफंद हुआ पुष्प एकटक किरण-कुमारी को 
लवीन किरण को देखता है। 

पृथ्डो का": में हुई । 

दब्दार्थ --निरुपमा 5 अद्वितीय शोभा । 

प्र्थ - पृथ्वी का प्यार आकाश की अद्वितीय शोभा को अपना स्वेस्व उप- 


वीक 


हार के रूप में दे रहा था। आकाश पृथ्वी की पलकों पर अपनी आँखें रखकर 
प्रेम कर रहा था । उनके शब्द भावों में बंधन-हीन होकर बहते हुए भी स्थिर 
थे। मैंने उस गीत पर ध्यान देकर भी ध्यान नहीं दिया । मैं अपने कुल के 
सम्मान की ग्रंथि में बँधकर अर्थात्‌ कुल-मर्यादा के कारण वहाँ से चली गई। 
थे बद्ध संसार के संस्कार जीत गये और में उनकी हो ही गई । 

समझ नहीं “““ विन्दु-दान से । 

दब्दार्थ --रति८-प्रेम । पंकिल ->कीचड़ से युक्त । सलिल-देह -> पानी को 
काया । अरुणार्क >> लाल सूर्य । 

अर्थ--मुझे दुख है कि मैं यह भी न समझ सकी कि मेरे अचल से बंधा 
हुआ सत्य खुलकर कहाँ गिर गया । कुछ समय बीत गया और मेरे शरीर को 
आग जलने लगी , विरह-वेदना पीड़ित करने लगी । मैं इस प्रकार दुखी थी 
जिस प्रकार नन्दत-निकुज के प्रेम को मरुभूमि मिल गई हो; अथवा पववेत 
कोई निर्मरी भूमि पर उतर आई हो जिससे वह कीचड़ युक्त हो गई और 
उसकी जल रूपी काया कलृषित हो गई हो । मेरी करुणा से भरी हुई अपलक 
दृष्टि खुली, किन्तु प्रातः:कालीन लाल सूर्य मेरी विरह-व्यथा को बढ़ाकर मुझे 
जलाते ही रहे और मेरे प्राण को रूप तथा बिन्दु के दान से नहीं भर सके । 


शब्दार्थ---अनिल -- हवा । संसृति 5 संसार । इलथ--शिथिल । 
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श्रथं--तब तुम छोटे-छोटे कदम रखते हुए साँसों से भावों से तथा चिन्ता 
से मेरे हृदय में प्रवेश कर मुझे इसी प्रकार झिकझोरने लगे जिस प्रकार हृदय 


के सजे हुए तार को हवा बार-बार झनझना देती है | अपने उस गीत पर सुखद 
तथा मनोहर दान के उस आकषंण में, हृदय दंगे लहरों से में संसार के दुःख 
तथा क्लेशों को भूल गई और शिथिल गात होकर मैं तुम से वंधी-सी रह 
गई । 

किन्तु लय “““*''अभिमान रे | 

शब्दार्थ--रूडि +- परम्परा । उच्च प्राची र"”-ऊची दीवार। 

अर्य - किन्तु दुःख है कि परम्परा, धर्म के विचार, कुल, मान, जील और 
जान की ऊँची-ऊँची दीवारें मातो तुझे घेरे हुए थीं और जब मैं ऋहंसार में 
पदमात्र रखती, तनिक सी प्रेम की ओर उन्‍नुख होती तो ये दीवार मुझ्ने वार 
वार घेर लेतीं और मैं निस्सीम कल्प तथा पवन का मुक्त विहार न छा सकती 
भाव यह है कि जव भी मैं तुम्हारी ओर वढ़ने की कोशिश करती तो मेरी 
स्वतन्त्रता पर अनेक सामाजिक बन्धन लग जाते और मैं छटपटा कर रह जाता 
हम दोनों भिन्‍न वर्गों के हैं, भिन्‍न जातियों के हैं, भिन्‍न रूपों के हैं, झिन्‍्न धर्म- 
भाव के हैं, परन्तु केवल अपनेपन की भावना से ही हम दोनों प्राणों में एक 
थे, व्यय अभिमान करने वाले लोग यह नहीं समझते कि दिन और रात, 
पृथ्वी और जल, यद्यपि वर्ण और भिन्‍न स्वरूप वाले हैं किन्तु जब इसका एक 
साथ गठबन्धन होता है तो स्वगिक शोभा की सृष्टि होती है । 

श्रन्धकार था" साथ। 

शब्दा्थ --विपयेंस्त -> अस्त-व्यस्त । अश्रृ तत+न सुना हुआ । 

अर्थ--हे प्रियतम ! मेरे हृदय में निराशा तथा विषाद का अन्धकार छाया 
हुआ था और हृदय अपने ही इस अन्धकार से झुका हुआ तथा अस्त-व्यस्त 
था । परिवार के सारे लोग अपने-अपने कार्यों में लगे हुए थे। अचानक मधुर 
प्रभात की तरह तुम मेरे द्वार पर आये और मुझे व्यंग्य शब्द में नीड़ का सुख 
छोड़कर अपने साथ मुक्त गगन में उड़ने का आदेश दिया। मैं तुम्हारे प्रिय कंठ 
को सुनकर द्वार पर आई | मैंने यदि तुम्हारा स्वर पहली बार चुना था, परन्तु 
मैं उसे एकदम इसलिए पहचान गईं कि वह निरन्तर मेरी जीवन-वीणा में 
झंकार करता हुआ अश्वत रूप से वजा करता था। मैंने तुम्हें पहचाना और 
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तुमने मेरा बढ़कर हाथ पकड़ लिया । तब मैं सब बंधनों को छोड़कर तुम्हारे 
साथ चल वी | 
: /एक बार की “**** ***सम्भाल तुम्हें। 
ग़ब्दाथं---शोध +>खोज । गरीयसी -- श्र ष्ठ । 
अर्थ मैं एक बार को ऋणी हूं, किन्तु उद्धार के लिए सकड़ों वार हु 
में खोज की प्रतिज्ञा की है। मैं उस प्रतिज्ञा को पूर्ण कर चुकी हूं। आज 
अपने में गवित और श्रष्ठ हूँ। रूप के द्वार पर मोह की माधुरी पीकर तुम 


अनेक वार मूच्छित हुए हो, किन्तु बार-बार मैंने तुम्हें वांह पकड़ कर 
संभाला है । 


5 


जा 
क्ू 


दान 
कविता परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६३४५ में हुई थी।: 
इसमें कवि ने मानव-समाज पर बहुत ही तीक्षण और मर्मान्‍न्तक व्यंग्य किया 


है । कवि एक दिन किसी नदी के किनारे जाता है। वहीं पुल के पास उसे 
एक भिखारी बेठा हुआ दिखाई देता है | वह अत्यन्त दुबेल और हडिडयों का 


केवल ढांचा है। नदी से एक ब्राह्मण स्नान करके बाहर आता है। वह बन्दरों 


की तो पुए खिलाता है, पर उस भिखारी को कुछ न देकर केवल डांट देता है। 
निराला की यह कविता उस समाज के प्रति एक गम्भीर आक्रोश है, जो अपनी 


भक्ति की अन्धता के कारण मानव को उपेक्षित करते हैं । 

वासन्तोी की'**'*'आवेश-चपल । 

दब्दाथ --- व।सन्ती +>वसनन्‍्त ऋतु को । तरुणा >- यौवन । बालारुण >> प्रात: 
कालीन सूर्य । सस्मित-- हंसती हुईं । कु चित--लज्जाशील । रक्तदान -- लाल 
प्रभा वाले । षटपदु -- भौंरे । पु जीकृत ++ इकट्ठा होना । हेम--सोना । रक्‍ता- 
म्वरज- लाल वस्त्र वाला। स्तवक">फलों का गुच्छा। अरविन्द--कमल । 

अर्थ--वसन्‍्त ऋतु की यौवन से भरी गोद में प्रातःकालीन सूर्य का 
विशाल मुख शोभायमान था | उसकी चंचल किरणें चूमी हुई, हँसती हुई, 
लज्जाशील तथा कोमल तवयुवतियों के समान थी । नवीन पत्तों के अधर यौवन' 


के मंद से उत्पन्न लाल प्रभा वाले थे । खिलती हुई कली से खिली क्‌ली 
पर उड़ते हुए सुन्दर भोरे नवीन आशा और नवीन स्पन्दन भर रहे थे। व्यक्त 


सुख के रूप में उनका मधुर गुजन इकट्ठा होकर प्रत्येक वन और उपवन में 
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गूज रहा था । अमलतास सोने के समान पीला हार पहने हुए था, लाल वस्त्र 
पहने सुन्दर पलास हँस रहा था। कुन्द का पूजा के लिए अध्यंदान अभी वाकी 


था| मल्लिका प्रथम यौवन की मस्ती में अलसाई हुईं थी | फूलों के गुच्छे इस 
प्रकार खल रहे थे मानो अतुल मधुमाधवी लज्जा से भर कर सिर झुकाए हुए 


खड़ी हो । आज पहला कमल फला था. जो अनिनन्‍्य रहस्य की शोभा को देख 
रहा था | सौरभ को अपने शरीर से लपेटे हुए हवा चल रही थी जसे वह कानों 


से चप-चप किसी प्रिय की कहानी कह रही हो । पतली धारा वाली गोमती 
नदी नयी तथा क्षीण कमर वाली नदी के समान दिखाई दे रही थी, जो अपने 


नृत्य के अवसर पर मधुर आवेग में चंचल हो गई हो । 
में प्रात:"****** तत्पर बानर । 


शब्दाथ --पर्यटनार्थ घूमने के लिए। सदयाच- दयाल । सप्रयास८-- 
प्रथत्त सहित । अनायास८"-बिना किसी प्रयत्न के; अपने-आप । कृष्ण-काय -- 
काले शरीर वाला । बविप्रवर > ब्राह्मणों में श्र ष्ठ । दूर्वादल >- घास के समूह ॥ 


तण्ड्ल >- चावल । 

अर्थ- मैं प्रात:काल में घूमने के लिए चला, घूमकर लौठा और पुल पर 
आकर तथा खड़ा होकर सोचने लगा-- संसार का यह नियम अटल है कि जो 
जैसा करता है, उसे वसा ही फल मिलता है। यह फल यह दयालु प्रकृति स्वयं 
दे देती है और सोचने के लिए कोई नई बात नहीं है। सौंदर्य गीत, 
वहु वर्ण, गन्ध, भाषा, भावों के छन्दपूर्ण बन्ध, और भी विलास के ऊँचे-ऊचे 
उपकरण, जो जत्यन्त परिश्रम से प्राप्त हो सकते हैं, प्रकृति उन्हें अपने आप 
प्रदान कर देती है, ये प्राकृतिक दान हैं । प्रकृति मनुष्य को ही ये दान देती है, 
इसलिए मानव धन्य है, क्योंकि वह सृष्टि की सबसे श्रंष्ठ रचना है। फिर 
मैंने देखा कि उस पुल के ऊपर बहुत से बन्दर बंठ हुए थे । उसी पुल के एक 
ओर मार्ग पर काले शरीर वाला, हडिडयों का ढाँचामात्र आदमी जो मृतप्राय 
था अपनी दीन ओर दुबल दृष्टि को ऊपर उठाकर भिक्षा के लिए प्रतीक्षा कर 


रहा था । उसका कठ बहुत ही क्षीण था, सांस तेजी से ज्ल रहे थे । वह इस 
प्रकार जीवित था, जैसे जीवन से उदासीन हो गया हो। न जाने यह किस 


शाप के बोझ को ढो रहा था और कौन से कठिन पाप को भोग रहा था 
उस पथ पर जाते ही यह प्रश्न सदा मेरे मन में आता, किन्तु इसका कोई उत्तर 
नहीं होता था । सबसे बड़ी दया का, जो उसके प्रति को जा सकती थी, केवल 
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यही उदाहरण था कि उसे एक पैसा दे दिया जाय । मैंने झुककर नीचे की 
ओर देखा तो एक श्र ष्ठ ब्राह्मण स्तान करके, शिव पर पानी चढ़ाकर, दूर्वादल, 
चावल, तिल और अपनी धोती लेकर ऊपर आये और बन्दरों को देखकर जल्दी 


जल्दी चले । 
द्विज राम-भक्‍त*'*******' श्र षठ मानव । 
दाब्दार्थ-- द्विज -- ब्राह्मण । कपियों से>->बन्दरों से। मज्जन८""स्नान । 


अथ- वे ब्राह्मण राम के भक्‍त थे और भक्ति की पूर्णता की आशा से 


शिव का बारह-महीने भजन करते थे | रामायण को पढ़कर के वे श्रीमन्‍नारायण 
जपते थे । जब कभी वे दुःख पाते अथवा असहाय अवस्था में होते तो बन्दरों से 
हाथ जोड़कर क्षपनी द्रःख गाथा सुनाने । वे मेरे ही पड़ौस के रहने वाले सज्जन 
थे, जो प्रतिदिन नदी में स्नान करते थे । उन्होंने अपनी झोली से पुए निकाल 
कर और हाथ बढ़ाकर वन्दरों को दे दिए । उन्होंने उस ओर फिर कर भी 
नहीं देखा जिस ओर वह दूसरा भिखारी बैठा हुआ था; बल्कि उसे दानव 
कह कर दूर हटा दिया । इस दृश्य को देखकर मैं बोला--“इस सृष्टि की 
श्रेष्ठ रचना मानव है जो धन्य है ।' 
खंडहर के प्रति 

कविता परिचय इस कविता की रचना सन्‌ १९६२३ में हुई थी। इसमें 
कवि ने खंडहर के माध्यम से भारत के उस अतीत की ओर संकेत किया है जो 
अब केदल खंडहर रह गया है। 

खंडहर ““'**' नर-नारियों के ? 

शब्दार्थ --पुरातन >> अतीत । मलिन साज८"-धवंस वैभव | करुणाकर +- 
दयानिधि । पवन-संचरण >> हवा का झौंका । विभूति-रज>-वैभव की धूल । 
पुरुष-पुरातन -- आदिपुरुष । भव-> संसार । हे 

अथ---खंडहर के माध्यम से कवि भारत के अतीत का वर्णन करता हुआ 
कहता है कि हे खंडहर ! क्‍या तुम आज भी खड़े हुए हो ? अर्थात्‌ अभी तक 
तुम्हारा अस्तित्व समाप्त नहीं हुआ तुम हमारे उस ध्वंस-वैभव के प्रतीक हो 
जो अद्भुत था और अब अज्ञात बन गया है | हे करुणाकर, तुम करुणा के 
गीत गाते हुए हमें विस्मृति की नींद से क्‍यों जगाते हो ? अर्थात्‌ जिस अतीत 


च्याख्या भाग र्७र 


को हम भुल चुके हैं, उसे फिर क्‍यों याद दिलाते हो। जिस प्रकार हवा का 
झोंका परिमल पराग को चतुदिक फैला देता है, उसी प्रकार तुम अतीत के 
वभव की धूल को, पुरातन पुरुष के आर्शवाद को सब देशों में भेजते हो ? इससे 


न जाने तुम्हारा कया उद्देश्य है ? तुम्हें तो बन्धनहीन होना चाहिए । क्या तुम 
नर-नारियों के संसार के वन्धन ढीले करते हो ? 


अथवा ““४“ नरदेवों के । 
शब्दार्थ --जरा-जीर्ण --बुढ़ापे की दुर्बंहता । किम्बा --अथवा । आत्ते-- 

डुःखी । शशव-विनोद -> बचपन का मनोरंजन खेल । 

अर्थ--अथवा तुम बुढापे की दुर्बलता से दुखी होकर अपना कलेजा मलते 
हो और एकटक आँखों से अपनी सन्‍्तानों से ब्दे भर पानी को तरसते हुए 
अपनी मृत्यु की प्रतीक्षा करते हो । अथवा, हे यश के भंडार ! तुम आंसू बहाते 
हुए यह कहते हो कि हे दुखी भारत ! मैं जैमिनी, पंतजलि, व्यास आदि 
ऋषियों का पिता हूं और राम, कृष्ण, भीम, अर्जु न, भीष्म आदि श्रेप्ठ मानवों 
ने मेरी ही गोद में बचपन के खेलों को खेला है, जिन्होंने बड़े होकर तुम्हारा 
सम्मान बढ़ाया है । 


तुसने “नह प्रणाम है। 


शब्दाथ --- गरल ->विष । साम-गान -- सामवेद के गीत । सुधा-पान +- 
अमृत का पान । 


अर्थ --कवि खंडहर से पूछता है कि क्या तुम दुःखी भारत से आँसू बहाते 
हुए यह कहते हो कि हे भारत वालो ! तुमने अपने अतीत के गौरव से मुह 
फेर लिया है और सुख की इच्छा के लिए तुम विष का पान कर रहे हो। तुम 


नवीन छाया में बसे हुए हो और नव स्वप्न लेकर जाते हो । वे स्वच्छन्द प्राण 
सामदेव के गीत और अमृत का पान करना भूल गये हैं। हे पुरुष-पुराण ! तुम 


अपना आशीष लेकर बरसो | तुम्हारे चरणों में प्रणाम है । 
नाचे उस पर श्यामा 
कविता परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६२४ ई० में हुई थी । वह 


कविता स्वामी विवेकानन्द की रचना नाचुक ताहाते श्यामा' का अनुवाद है । इसमें 
बयामा से प्रार्थना की गई है कि वह अपना प्रलयंकर रूप ग्रहण करके नृत्य करे, 


ताकि देश के सुप्त वीरों के जीवन में पुनः जोश और उत्साह की लहर दौड़ 
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जाये, उनमें फिर से युद्ध-धर्म और कत्तेव्यपरायणता की भावना जगरे। 

फूले फेले 2 गला कि अमर विहार । 

' शब्दार्थ--सुरक्षि-व्याकुलवा >> सुगन्धि के लिए व्याकुल । अलि "-भौरे 

ललित तरंग --सुन्दर लहर । सरसी -->तालाब । चल-शतदल--चंचल कमल | 

श्र्थ---कवि प्राकृतिक सृषमा का दर्शन करता हुआ कहता है कि फूल खिल 
गए हैं जिनके चारों ओर सुगन्धि के लिए व्याकुल भोरे गूज रहे हैं। सारे देवता 
संसार में चन्द्रमा की सुन्दर हँसी की हिलोरें भर रहे हैं सुगन्धि से युक्तित धीरे- 
घीरे मलय पवन चल रहा है जिससे स्मृतियों के सब द्वार खुल रहे हैं; अर्थात्‌ 
अनेक प्रकार की स्मृतियाँ आ रही हैं । नदी नद और तालाब में सुन्दर लहरें 
लहरा रही हैं और चंचल कमलों पर भौंरे विहार रहे हैं । 

दूर गुहा सें “7४०४ भाव उदार । 

दाब्दार्थ --गुहा >>गुफा । तान-तरंगों का-- लय रूपी लहरों का। निलय 
--समूह । तरुण-चितेरा "5 तरुण चित्रकार। अरुण +- सूर्य । धरा-अधर . - -पृथ्वी 
रूपी होठ । 

अर्थ--कवि प्रकृति की शोभा का वर्णन करता हुआ कहता है कि दूर गुफा 
में निर्शझरिणी की लय रूपी लहरों की मधुर गू ज हो रही है। स्वरपूर्ण किसलय- 
समूह-रूपी विहूंगों के सुराग के तार बज रहें हैं। तरुण-चित्रकार सूर्य अपनी 
किरण-रूपी स्वर्ग तूलिका के सुकुमार हाथ बढ़ाकर पृथ्वी पर कितने ही वर्णो 
का आकार रखता है; अर्थात्‌ कितने ही प्रकार के रंग-बिरंगे चित्र खींचता है । 
धरा रूपी होठ कितने ही रंग-रागों के आकार धारण करते हैं । प्रकृति की इस 
अपार शोभा को देखकर भावुक लोगों के मन में कितने ही उदार भाव जग 
पड़ते हैं । 

अलंकार --रूपक । 

ग्रज रहे“ अचल शरोर । 

शब्दार्थ---अशनि --" बिजली । निताद८"-गरज । संगर-- युद्ध । कटक- 
उन्‍्माद>>सेना का पागलपन । उद्गीरण ->फैलाना । रक्तिम८- लाल + विद्य - 
ज्ज्वाला ->बिजली की आग । भीम-कोष८"- भयंकर शब्द । अनल+<- पानी 
अचल-शरीर *> पवतों के शरीर । 

अथे---कवि प्रलय का वर्णन करते हुए कहता है कि बादल गरज रहे 
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हैं बिजज्ी के प्रमाद से भरी हुई घोर गरज गूज रही है । स्वर्ग और पृथ्वी 
दोनों में व्याप्त युद्ध की सेवा का विकट पागलपन छाया हुआ है। अन्धकार 
अपार घनघोर अन्धकार को फैला रहा है । यहाँ प्रलय की वायु अपने साँसों के 
द्वारा आधणित हुंकार सुता रही है; अर्थात्‌ वायु प्रबलतम वेग से चल रही है । 
इस पर लाल विजली की आग बार-बार चमककर वातावरण को और भी 
अधिक भयंकर बना रही हैं । फेनों से भरी हुई लहरें गरज-गरज कर इतनी 
ऊँची उठती हैं, मानों वे पहाड़ों की चोटियों को पार करना चाह रही हों । 
अत्यन्त भयंकर और गम्भीर शब्द हो रहा है । अतल वस्तुएं पृथ्वी में धेंस करके 
उसे अधीर और चलायमान बना रही हैं । पानी पृथ्वी को छेदकर बाहर निकल 
रहा है और पव॑तों के शरीर आपत्त में रगड़ कर चूर-चूर हो रहे हैं । 
हैं सहावन **** संसार । 
दब्दार्थ --नील-सलील-सर-बीच-विलास--नीले पानी के तालाब को 


लहरों में आनन्द मनाने वाले । वलमित-- फैले हुए । कुवलय+-कमल । श्रुति 
पथ -> कान । ललित सुन्दर । 

अ्र्थ--कितने ही सुहावने मन्दिर है । नीले पानी के तालाब कौ लहरो 
में आनन्द मनाने वाले फैले हुए कमल हैं जिन्हें मलय पवन वन में जन्म लेने 
वाले व॒क्षों के यौवन में हँसी तथा आनन्द भरने वाले खेल खिलाती है। अंगूरों 
का हृदय-रुधिर प्याले का प्यार बढ़ा रहा है। सफंद फेनों से उठ हुए सिर वाले 
जुलबुले मन्द-मन्द गूजते हुए उग और मिट रहे हैं। कानों में वीणा के कोमल 
तारों की झंकार बजती है । सुन्दर कासना का संसार ताल पर ताल देता हुआ 
बढ़ा चला आ रहा है। 

भावों में" ““** “उसका द्वार । 

दब्दार्थ--ब्रज का >- ब्रजवासियों का । तप्त-"दुःखी । नीरज नील: 


कमल । विम्बाधर ८८ दोनों होठ । पारावार"--सागर । 
अ्रथ--भावों में न जाने कितना ब्रजवासियों का ग्रेमपूर्ण उच्छवास प्रकट 


हो रहा है तथा विरह से दुःखी गोपियों के श्वास विरह-ताप से गर्म होकर 
तथा आंसू बनकर ढल रहे हैं। नीले कमल के समान नेत्रों वाली, अति सुकुमार 
होठों वाली युवती की आँखों से मृदु भावों का सागर उमड़ रहा है और वह 
दोनों हाथों को बढ़ाकर मिलने के लिए अभिसार करती हुई चल रही है। 
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प्राण पखेछ और प्रेम-पिजरा इन दोनों का द्वार बन्द है। 

सर व 25 जुझार | 

शब्दाथ---दमामे >> तगाड़े । भीम ->भयंकर | जुझार -> रण में जुझ जाने 
वाल 

श्रथ--फररर करके भेरी वज रही है। नगाड़े अपने घोर शब्दों में 
बज रहे हैं । कड-कड़ और सन-सन करके बन्दर्के तथा अररर करके तोपें चल 
रही हैं । रणस्थल में भयंकर धुआँ फला हुआ है और सेकड़ों ज्वालामुखी भया- 
नक, आग उगल रहे हैं और पृथ्वी तथा आकाश की सीमाओं को हिला रहे हैं । 
प्राणघाती गोले सौ-सौ बार फटते हैं और छाती पर लगते है जिनसे कितने 
ही हाथी घोड़े और सवार उड़ जाते हैं। थर-थर करके पृथ्वी काँपती है॥ 
लाखों घोड़े कसे हुए तैयार खड़े हैं, जिन पर रण में जुझ जाने वाले वीर चढ़- 
कर अड़ते हुए बढ़ते हैं । 

भेद धमतल **'“-'---छोड़ सेंदान । 

दब्दा्थे --धूमतल--धु ए की सतह । अनल >-आग । ध्वजा-पताका ॥४ 
अपर-- दूसरा । 

अर्थ--घु ए की सतह को भेदकर, आग को पार करके वीरों के समूह 
कल | की बौछारों को चीर कर और उसमें घुस कर गोली को ले जाते और 
शत्र क्री बेडी पार तोपों को छीन लेते । वीरता की पहचान पताका आगे-आगे 
फहराती है । उनकी घायल बाहुओं से खून की घारा बहती है, इस प्रकार भी 
वीर जवान आगे ही अड़कर बढ़ते जाते डूब कतके सोथ-साथ पदल सेना चलती 
है, सब वीर रण के मद से मतवाले हैं-। जब कोई वीर गिर जाता है, उसके 


हाथ से पताका गिर जाती है तो दूसरा रणधीर उसे पकड़ लेता है। अगणित 
लाशों से खेत पट गये हैं, हजट्ऋरों वीर जवान कंट गये हैं, फिर भी वीर मेंदान 


नहीं छोड़ते, बल्कि लाशों पर पर जमाकर डटे रहते हैं । 
देह चाहता रह संसार । 


शब्दार्थ---सुख-संगम >> सुख का साथ । चित्त-विहंगम -- मन रूपी पक्षी 
हिम-शशांक 55 शीतल चन्द्रमा । दिवाकर८"-सूर्य | शशधर --चन्द्रमा । कलाधर 
+>चन्द्रमा । पामर"-पापी । 

अर्थ--सब लोगों का शरीर सुख का साथ चाहता है; मन रूपी पक्षी स्वर 
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की मधुर धारा चाहता है; हँसी रूपीहिडोला झूलना चाहता है और मन दुःख 
सागर के पार जाना चाहता है | शीतल चन्द्रमा की किरणों से प्राप्त अंग-सुख 
छोड़कर कोई नहीं चाहता और न कोई गर्मी से तपते हुए,मध्यान्ह की प्रखरता 
से नाता जोड़ना चाहता है; अर्थात संसार में कोई भी ऐसा व्यक्ति नहीं है जो 
सुख छोड़कर दुख की इच्छा करे । प्रचंड सूर्य ही चन्द्रमा को प्रकाश देता है, 
लेकिन सारा संसार चन्द्रमा का ही सम्मान करता है; अर्थात्‌ दुख ही सुख का 
जनक है. तथापि लोग सुख को तो चाहते हैं; पर दुख को तिरस्कार की दृष्टि 
से देखते हैं । इस संसार में सभी लोग सुख के लिए पागल हैं और यहाँ कोई 
भी ऐसा पापी व्यक्ति नहीं है, जो दुख को प्यार करे । सुख दुख का कारण है 
अमृत में विष है, यही वात सारा संसार बता रहा है। 

सुख दुःख“ -****“नंगोी तलवार। है 

शब्दार्थ हलाहल"-विष । रूुद्र "-भयातक । मुक्त-कुन्तला> खुले हुए 
केशों वाली । 

अथ ---सुख-दुख का यह निरा विष अघीर मानव के कंठ तक भरा रहता 
है । इसी के कारण मनुष्य रोते हैं, किन्तु अपनी आशा का चंचल चीर नहीं 
छोड़ते | भयानक रूप से सव डरते हैं और उसे देख-देख कर आहें भरते हैं। 
मृत्यु रूप वाली तथा खुले हुए केशों वाली माँ की किसी को भी चाह नहीं 
होती । यही माँ बार-बार भयंकर भुजाओं में गर्म खून का संचार करती है, 
उसके हाथों से वीणा छीन लेती है । वह युद्ध की नंगी तलवार के समान भया- 
नक्‌ होती है । 

मृत्यु स्वरूप' * *“* बिकराल । 

दब्दायथ ---उच्छेद --छेदन । त्रास >> भय । वदन «> मुख । 

अथ - हे मृत्यु-स्वरूपे माँ | तू ही सत्य-स्वरूपा और सत्य का आधार 


है। हे कालिका ! सुख-वनमाली तेरी माया की छाया से ही इस संसार की 
रचना की हुई है। है कालिका ! है करालिक माँ ! शीघ्र मर्म का छंदन करके 
इस शरीर का यह प्रेम-भाव सुख सपना देखे और माया का नाश कर दे। 
लोग तुझे मु डों की माला पहनाते हैं और फिर तुम्हारी जोर देखकर तथा भय 
खाकर तुमको 'दयामयी कह-कहकर चिल्लाते हैं । मां ! दुनिया का यह ढोंग 
तो देखो क्रि तुम्हें दयामयी कहता है । वास्तव में तो तुम शत्र-संहारिणी हो | 
मां ! तुम दिगम्बरा का हर्ष देखकर तथा तुम्हारा अट्टदास सुनकर लोगों के 


खाक 
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प्राण काँप जते हैं । लोग भभ्रातुर होकर तुम्हें असुर॒ विजयिनी कह कर 
रह जाते हैं ओर मुह से कहते हैं कि वह देखेगा, किन्तु माँ ! जब काल आता 
हैं तो तुम्हारा भयानक मुख देखकर और भय खाकर न जाने वह कहाँ भाग 
जाता है। 


माँ तू म॒त्यु“*““धन्य व्यवहार । 
शब्दार्थ ---उत्कट -- प्रबल । व्याधि--आपत्ति । छाग-कण्ठ >- बकरे का 


गला । कापुरुष--कायर आदमी | 

अथ - हे माँ ! तू मृत्यु बनकर घूमती रहती है। तू प्रबल आपत्ति, 
बलवान रोग की सृष्टि करती है, तू विष के घड़े भर कर पिलाती है और 
जहर के घट देकर लोगों के प्राणों को हर लेती है । हे उनन्‍्माद ! तू अपने को 
भुलावा देता है, भय के करण पीछे की ओर नहीं देखता । यदि तू पीछे की 
ओर देखेगा तो तुझे विशाल महाप्रलय की सृष्टि दिखाई देगी । तू दुख चाहता 
है, लेकिन सच बताना कि इस इच्छा के पीछे सुख पाने की चाह नहीं है । तेरी 
पूजा और भक्ति में सदा स्वार्थ की भावना छिपी रहती है। तू बकरे के गले 


की खून की धार को देखकर सहम रहा है और तुझ में भय समा गया है । भरे 
कायर मनुष्य : तू माँ को दया को अपना आधार बना; अर्थात्‌ कालिका माँ 
का आश्रय ले ॥ इस प्रकार तेरा व्यवहार धन्य होगा । 


फोड़ो वीणा ४० भ्रमजाल । 
ब्दाथ -- जलधि-ऊमि-से -+ सागर की लहरों के समान । 
अथ --हे वीरो ! वीणा को फोड़ दो; अर्थात्‌ राग रंग समाप्त करो, 
प्रेम-सुधा का पीना छोड़ दो, नारी रूपी माया की उस जंजीर को तोड़ दो, 
जिसमें दृढ़ आकर्षण है। तुम सागर की लहरों के समान आगे बढ़ जाओ और 


अपने गीतों को गरज-गरज कर गाओ | तुम्हें आँसू पीकर जीना है, तुम्हे अपने 
शरीर की बलि देनी है, अत: हथेली पर अपनी जान ले लो | हे वीर ! जागो 


मृत्यु सदेव सर पर चक्कर काटती है। अपने स्वर्गीय स्वप्नों को छोड दो, भय 
करने का कोई कारण नहीं है । अपने जीवन के इस भ्रम-जाल का जो सांसा- 
रिक पदार्थों के आकर्षण का कारण है, काट दो । 

दुखभार-******* भीम क्ृपाण । 

शब्दार्थ -- भव-- संसार । आगार-"-भण्डार, समृह । 
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भीमकृपाण -> भयंकर तलवार | 

अ्र्थे---इस संसार में दुखों का भार उन लोगों के लिए कल्याणकारी 
(ईश्वर) होता है, जिनके मन्दिर का द्वार इतना दृढ़ है कि उसमें सांसारिक 
विषय प्रवेश नहीं कर पाते, और जिसके लिए जलती हुई चिताओं में प्रेत और 
भूतों का समृह होता है। वीरों की ईश्वर-भक्ति यही है कि वे निरन्तर युद्ध 
में लगे रहें । वीर अपनी पराजय से कभी भी नहीं डरते, चाहे उन्हें सौ-सौ 
बार पराजय का मुख देखना पड़े । अतः सब वीरों के हृदय में स्थित स्वार्थ, 
इच्छाएँ. सारी मान की भावनाएँ चूर-चूर हो जायें गौर हृदय महाश्मशान के 
रण में नाचे; अर्थात्‌ अपना ताण्डव नृत्य प्रारम्भ कर दे । 

उक्ति 

कविता परिचय - इस कविता की रचना सन्‌ १९३७ ई० में हुई थी । 
इसमें कवि ने सांसारिक विषयों के प्रति उदासीनता एवं रहस्यात्मक शक्ति के 
अ्रति आसक्ति दिखाई है । यह कविता कवि के दर्शन-मत को व्यक्त करती है । 

कुछ से हुआ “**+““-'गहो || 

दब्दार्थ -- श्री ->वैभव । तिमिर«» अन्धकार । 

अर्थ--- कवि रहस्य-सत्ता के प्रति अपनी अपार प्रीति का संकेत देता हुआ 
कहता है कि यदि तुम केवल मेरे पास रहो तो मुझे विश्व के सुख का, उसके 
वैभव का, न कभी आकर्षण हुआ है और न होगा, यदि तुम मेरा हाथ पकडो, 
मुझे सहारा दो तो मेरे जीवन-नभ के बादल कहूँ या न कहूँ, मुझे इसकी कोई 
चिन्ता नहीं है । मेरे अन्धकार रूपी दुःख की रात में यदि तनिक भी गगन का 
प्रकाश न फैले तो भी मुझे कोई चिन्ता न होगी । इन दुखों में भी तुम्हारा 
सहारा पाकर मेरे अधर सर्देव हँसते रहेंगे । 

अलंकार-रूपक । 

बहु रस“ यदि कहो । 

दाब्दार्थ-- विपुल -- काफी । मन्द-- मूर्खे । काव्यानुमान +-काव्य-प्रतिभा । 

अर्थ-- कवि रहस्यात्मक सत्ता के प्रति अपनी अपार प्रीति का संकेत देता 
हुआ कहता है कि यदि मैंने अनेक रसों से पूू्ण काफो साहित्य का अध्ययन 
नहीं किया ओर लोगों ने मुझे मूर्ख बताया तो मुझे इसकी तनिक भी चिन्ता 
नहीं है। यदि मेरी काव्य-प्रतिभा में वृद्धि नहीं हुई, मेरा ज्ञान जहाँ का तहाँ 
रह गया तो भी मुझे कोई दुख नहीं है । यदि तुम अपनी कथा कहो तो मैं उसे 
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अच्छी तरह समझ लगा, क्योंकि उसे समझने की मुझमें पूरी शक्ति है । 
मसरण-द्श्य 

कविता-परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६३० में हुई थी । इस 
कविता में किसी अलौकिक प्रिया को संकेत करके कवि ने अपनी रहस्यमयी 
भावनाओं को अभिव्यक्ति दी है । 

कश जो ***““'जीवन को । 

दब्दार्थ --निधि--खजाना । विहग "पक्षी । अम्बर८5 आकाश । 

अर्थ - रहस्पमयी सत्ता को सम्बोधित करते हुए कवि कहता है कि हमने 
जो कुछ भी कहा है, उसे मत. कहो । हे प्राण ! नित्य अपने नये-नये दीप 
रचकर दो । यह संसार सीमाहीन है । तुम इसमें मुझे व्यथा से दुखी बना- 
बना कर वाँध्रती जा रही हो और कह रही हो--दुख के रूप में मैंने तुम्हें यह 
रुपया खजाना ला दिया है । पक्षी के वे पंख बदल गये हैं और मुझे जल की 
मीन बना दिया है । मुक्त आकाश समाप्त हो गया है और आकाश की मुक्तता 
जीवन रूपी सागर में आ जाये । | 

सकल साभिप्राय “न डरो । 

दब्दार्थ --गरल-- विष । निरुपाय -->अस हाय । 

अर्थ --कवि रहस्यमयी सत्ता को सम्बोधित करते हुए कहता है कि 
तुम्हारी सारी बातें अभिप्रायों से भरी हुई थीं, किन्तु मैं उन्हें नहीं समझ पाया 
था, इसलिए मुझे दुख उठाना पड़ा । तुमने स्नेह से जो चुम्बन किये थे, उन्हीं 
के कारण आज विष के प्याले दे रही हो और कह रही हो कि है शब्रिय | 
इसको पियो । मैं तुम्हारे आग्रह के समझ असहाय हूं । मैं मुक्ति हूँ और मृत्यु 
में भी समाई हुई हूँ इसलिए मृत्यु से भी डरने की आवश्यकता नहीं है। 

मरण को जिसने बरा हे 

कविता-परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६४२ ई० में हुई थी । 
यह कविता उन आलोचकों को एक प्रबल चुनौती है, जो निराला को अन्य 
छायावादी कवियों की भाँतिं, पलायनवादी कहते हैं । मृत्यु में भी मुक्ति निहित 
है, यह भावंना उस व्यक्ति की हो सकती है, जिसने जीवन के भीषणतम संघर्षों 
को हँस-हँस कर गले लगाया है, अथवा उन्हें लगाने की क्षमता रखता है । 
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मरण को****** हरा है। 


शब्दाथ---मरण -- मृत्यु । बरा है-+अपनाया है। परा"+लौकिक उपलब्धि । 


अ्रंक ->गोद । यशोधरा"-यश को धारण करने वाली पृथ्वी । सुक्कत पुण्य । 
कल्प ->कल्प वक्ष । निस्तन्द्र | चेतन । 


अथ--कवि कहता है कि जिसने मृत्यु को अपनाया है; अर्थात्‌ जिसे मृत्यु 
का कभी भी भय नहीं हुआ उसी का जीवन सार्थक है और उसी का लौकिक 


उपलब्धियों पर अधिकार है तथा सत्य एवं यश को धारण करने वाली पृथ्वी 
भी उसी की गोद में रहती है । उसी की चेतन चितवन का चयन करने के लिए 


विश्व के उपवन से पृण्य के जल से सींचा हुआ कल्प वृक्ष थोड़ा-वहुत हरा-भरा 
रहता है । 

गिरि पताक**"४** कोमल करा है। 

दब्दाथ--उपत्यका 55 उपवन । तन्‍्वी">कोमलांगी । अमषे ८ ईर्ष्या । 


अथ--पहाड़ों पर तथा उपवन में हरी घासों से घिरी हुई जो कोमलांगी 
दिखाई देती है, वह उसी को पुष्पों का भरण करने वाली अप्सरा है। जब मैं 


संसार में प्रेम से वंचित हुआ, मेरे जीवन में ईर्ष्या के क्षण आये तो उस समय 
मुझे अपने स्पर्श से जो सान्‍्त्वना देती है, वह किरण उसी सत्ता का एक कोमल 
हाथ है । 
गहन हे यह अन्धकार 
कविता-परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६९४२ ई० में हुई थी । 


इस कविता में कवि ने बताया है कि समस्त संसार स्वार्थेभय है। पूरी कविता 
में व्यक्तिगत निराशा के स्थान पर निवृत्ति मार्गी दाशंनिक चिन्तन की प्रमु- 


खता हूँ । 
गहन है" लुण्ठन हमारा । 
शब्दार्थ---कारा >> जेल । अवगुण्ठन ">प रदा । लुण्ठना>-नाश । 


अर्थं---संसार की यह भयंकर जेल अन्धकार से भरी हुई है ओर स्वार्थ के 
परदों के कारण ही हमारा नाश हुआ है । 


खड़ी है" नहों तारा । 
शब्दायें --जड़--अज्ञान । दिनकर८"-सू ये । शशिधर-- चन्द्रमा । 
अर्थ--मेरे जीवन को अज्ञान की दीवार घेर कर खड़ी है । लोग 
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मुझसे सीधे मुह बात भी नहीं करते । इस जीवन रूपी आकाश में न तो सूर्य 
है, न चन्द्रमा और न कोई तारा, अर्थात्‌ यह तो पूर्णतः अन्धकारों से भरा 
हुआ है ! 

कल्पना का“: श्यामल किनारा । 

शब्दार्थ --रूद्र >-भयानक । 

अर्थ--मेरी कल्पना का ही अपार सागर मेरे शरीर को घेर कर गरजता 
है, जो बहुत भयानक प्रतीत होता है । इस विषम स्थिति में मेरी समझ में कुछ 
नहीं आता है और न मुझको श्याम वर्ण का (दूर-स्थित) किनारा ही दिखाई 
देता है । 

प्रिय मुझे “हृदय हारा। 

शब्दार्थं---गेह ">घर । 

श्रथं--हे प्रिय ! मुझे वह शारीरिक चेतना दो जिससे मुझे अपने वंचित 
घर की याद बनी रहे, अर्थात्‌ पूर्व बातों का स्मरण होता रहे । मेरा हृदय उस 
घर को खोज-खोजकर हार गया है, किन्तु उसका कोई पता नहीं चला । 

स्नेह निचे र बह गया है 

कविता-परिचय --इस कविता की रचना सन्‌ १६४२ ई० में हुई थी । 
इस कविता में कवि ने नश्वरता की अभिव्यक्ति करके अपने जीवन की निराशा 
एवं उदासीनता की ओर संकेत किया है । 

स्नेह निर्भर *+ दह गया है । 

दब्दा्थ -- स्नेह-निह्नर >> प्यार का झरना । पिक">कोयल । शिखी ८ 
मोर । दह गया है">जल गया है । 

अथ ---जीवन की नश्वरता की ओर संकेत करते हुए कवि कहता है कि 


मेरे जीवन में प्रेम का जो झरना बहा करता था, वह अब बन्द हो गया है और 
मेरा शरीर रेत के ढेर के समान रह गया है। आम की यह डाल जो सूखी हुई 


दिखाई दे रही है, कह रही है कि अब मेरे पास न तो कोयल आती है और 


न मोर | मैं तो उस लिखी हुई पंक्ति के समान हूँ, जिसका कोई अर्थ नहीं 
होता । मेरा जीवन जल गया है । 


अलंकार---उपमा । 
दिये हैं-*--ढह गया है । 
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दब्दार्थं--प्रभा >- ज्योति, प्रकाश । चल >> संसार । 
अर्थ---आम की सूखी हुई डाली कहती है कि मैंने जगत्‌ को फल और 
फल दिये हैं मैंने ही संसार को अपनी ज्योति से चकित किया है और सोचा 
था कि मेरे फलने-फ्लने का समय अवश्य है, अर्थात्‌ मैं सदा ही इसी प्रकार 
पल्‍लवित रहुंगी, किन्तु मेरे जीवत का सारा वैभव एक दिन नष्ट हो गया । 
अब नहीं आती“ कहा गया है। 


शब्दार्थ -- पुलिन -+ किनारा । निरुपमा--अत्यन्त सुन्दरी । अमा --अंधेरी 
रात । अलकित 5 उपेक्षित । 


अथे--आम की सूखी हुई डाली कहती है कि अब मेरे पास किनारे पर 
बिछे हुए काले पत्तों में बैठने के लिए वह अत्यन्त सुन्दरी प्रियतमा भी नहीं 
आती । अब तो मेरे जीवन में केवल अंधेरी रात का गहरा अंधेरा ही रह गया 
है और कवि भी इस बात को कह गया है कि मैं उपेक्षित हूँ । 
सरोज-स्मृ ति 
कविता परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६३५ ई० में हुई थी । 
विद्रोही कवि निराला की सबसे मासिक रचना है। इसमें उन्होंने अपने करुण 


दीन जीवन का हृदय-विदारक चित्रण किया है तथा समाज को अंधी रक्‍त- 
पिपासु परम्पराओं के प्रति प्रचंड आक्रोश प्रक्रट किया है। उनकी सम्पूर्ण 


करुणा और उदिस्नता इस एक कविता में सिमिट कर साकार हो उठी हैं 
अपनी पत्नी की मृत्य के पश्चात्‌ कवि का सम्पूर्ण स्नेह और वात्सल्य 
अपनी फल से भी कोमल पुत्री सरोज में आ टिका था । सरोज के जीवन को 


विमाता की छाया से हटाने के लिए उन्होंने जीवन भर दइसरा विवाह न करने 
का प्रण किया, लेकिन काल के विकराल आघात ने कवि के स्नेह की उस 


कोमल कली को विवाह के पश्चात्‌ भरी तरुणावस्था में तोड़ कर कुचल दिया । 
और इस महावज्ञपात की चोट खाकर जीवन के आशिक क्षेत्र में असफलताओं 
की गलती उठाने वाला कवि दूख और द्रोह से पागल हो गया और समाज 
की निर्मम छाती को विदीर्ण करने के लिए काव्य के स्वच्छन्द निश्चेर प्रवाहित 
करने लगा । सरोज-स्मृति कवि के करुण हृदय की अपनी बेटी के निधन पर 
पढ़ी गई पवित्र ऋचा है। जिसका स्पर्श कर मन मौत से संघं करने के लिए 
उद्यत हो उठता है । 


॥ मई 
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दब्दार्थ -उनविश--उन्‍्नीस । दकपात--आँखें बन्द करना, भरना । 
विराम --समाप्ति । शुचितर">परम पवित्र | सपर्याय न्‍> सफलतापूर्वक । अष्टा- 
दशाध्याय «+ अठारह वर्ष । मृत्यु-तरणि ८ मृत्यु रूपी नौका । तूर्ण-चरण--शी घर 
गति से । 

अर्थ--हे पृत्री ! उन्‍्नीसवें वर्ष पर अपने जीवन का प्रथम चरण रखते ही 


तू संसार-सिंधु को पार कर गई। अपने यौवन में ही पिता से दुःखद विदा 
लेकर सदा के लिए नयन मूद कर चली गई। है मेरे गीते ! भौतिक नाम 


रूप के बन्धनों को तोड़ तूने उस अमर, शाश्वत, मृत्यु का वरण किया और 
अपने चंचल चरणों से जीवन के अठारह वष सफलतापूर्वक मानवता से व्यतीत 
कर तू ये कह कर मृत्यु की नौका पर सवार हो गई---/पिताजी, मैं आज पूर्ण 
आलोक को प्राप्त कर रही हूँ । यह मेरा मरण नहीं, अपितु आपकी सरोज का 
मुक्ति के हेतु ज्योति की शरण में अमर प्रयाण है।” 
अशब्द ““““““ ' गईं पार । 
दब्दार्थ -- अशव्दजत्मूक । अधर"-ओष्ठ । भाष--वाणी । अठारह-- 
दिन-रात । ज्योतिस्तरणा "5 सरस्वती । शत-शर-जर-जर-"-सैकड़ों तीरों से 
बिध हुआ । अक्षम --असमथथ । सक्षम >> समर्थ | स्तब्धान्धकार*> गहन अन्ध- 
कार । क्‍ 
अर्थे--मैं मोन अधरों की वाणी का ख्रष्टा कथि हूँ । मैंने दिन-रात सर- 
स्वती के चरणों पर रहकर कुछ अन्तर का प्रकाश पाया है| हैं मेरी जीवित 
कविते ! अभावों के सकड़ों तीरों से जर्जरित हुए अपने पिता को पृथ्वी पर 


छोड़कर क्या तुम इस विचार से स्वर्ग में चली गई कि जब मेरे पिता स्वगें 
का रास्ता पार करने में असमथ्थ होंगे तो मैं उन्हे समर्थ होकर उनका हाथ 


पकड़ संसार के दुर्गंभ अन्धकार से पार उतार दृंगी। तेरा विनम्र अभियान 


इसी बात को प्रकट करता है । कोई अन्य भाव इसके अतिरिक्त इसका नहीं है। 
अतः यही सोचकर तू श्रावण मास के शुक्ल पक्ष की प्रथम तिथि को आकाश 


के गहन अन्धकार को चीरती हुई स्वर्ग की ओर चली गई । 

विशेंधू _- कवि ने अपनी पुत्री को 'जीवित करते” कहकर उसके जीवन की 
सम्पूर्ण शुचिता तथा सौन्दर्य को सूत्रबद्ध कर दिया है । कवि को अपनी पुत्री 
की मृत्यु पर ऐसा लगा जैसे किसी ने उसके हृदय में स्थिति सरस्वती को छीन 
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न््यूछ 


लिया हो ओर उसके बिना कवि असमथ्थं, जसहाय, दीन-हीन होकर चीत्कार कर 


उठा हो । 


दब्दार्थ --निरर्थक "5 धनहीन । अर्थागयोपाय->धन अजित करने के 
उपाय । चीनांकुश८--रेशमी वस्त्र । विपन्न --दुःखी । 
श्रथं--बेटी ! मैं तेरा निर्धन पिता तेरे लिए कुछ भी यहीं करसका । 


धन कमाने के उपायों को जानता हुआ भी उन्हें कार्यान्वित करने से सदा संकोच 
करता रहा । धनोपाजंन के मार्ग पर अनर्थों को देखकर अपने स्वार्थ के युद्ध 


में सदा पराजित होता रहा, अर्थात्‌ अपना स्वार्थ सिद्ध नहीं कर सका, इसीलिए 
मैं तुझे रेशमी वस्त्र पहनाकर दही-मक्खन से तेरे मुख को प्रसन्‍न नहीं कर सका। 
मैंने कभी गरीबी के हाथ से उसका टुकड़ा नहीं छीना । किसी भी आँखों से 
टपकते हुए आँसुओं को मैं देख नहीं सका । अपने आंसुओं के दर्पण में सदा अपने 
मुख और हृदय का प्रतिबिम्ब देखता रहा । 

सोचो ४२5४४ समाम्यस्त |. 

दब्दार्थ -स्नेहोपहा र 55 स्नेहमयी भैंट । भास्वर ++ उज्ज्वल । लोकोत्तर 5 
अलौकिक । समाधान ->उपाय । पाश्वे "- निकट । समाभ्यस्त--अभ्यस्त । 

अर्थ -- मैंने अनेक बार विनम्रतापूर्वक यह विचार किया है कि यह हिन्दी की 
स्नेह सिक्‍त भेंट मेरी पराजय नहीं है, अपितु अलोकिक उज्ज्वल रत्नों का हार 
है जो इस अवस्था में भी मुझे प्रफुल्लित कर रहा है। नहीं तो, जहां साहित्य 
और कला के शुद्ध एवं जागृत भाव संग्रहीत हैं वहाँ मैंने भी कुछ योगदान दिया 
है । और गद्य-पद्य में अभ्यस्त अपनी कुशल कला द्वारा मैं इस जीवन के देन्य 
का समाधान भी कर सकता हूं। किन्तु काव्य को मैं अपनी उदरपूरति का साधन 
नहीं बनाना चाहता और न ही अन्य निर्धनों को देखते हुए मैं ऐसा संकल्प कर 
सकता हूं । 

देवे “7 कूची भर । 

शब्दार्थ--प्रवर >> वीर । घात-+ आघात घूर्ण ->दूट पड़ना, वात्याचक्र | 
तूर्ण-- शीघ्रता से । शर-क्षेप-- तीरों का लगना । चीत्कारोत्काल >> कलामय, 
चोत्कार, हृदय की आह । वांछित -- इच्छित । । 

अर्थ -- मेरे इस जीवन समर को वे हँसते हुए निहारते रहें जिन्हें सदा 
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संघर्षों से टक्कर लेनी पड़ती है। मेरे ऊपर जब सौ-सौ अभावों के तीर आकर 
प्रहार करते थे । शीघ्रता से दुःख एक के बाद एक मेरे ऊपर टूटते तो मैं चुप- 
चाप उन्हें खड़ा देखता रहता । जीवन के रण का कौशल मुसीबतों के तीर मेरे 
लिए परिचित हो गये । मैंने अपनी वेदनामयी सुन्दर वाणी में उनकी अभिव्यक्ति 
कर दी और क्रोधित संघर्ष मेरा कुछ न बिगाड़ सका । उसका कंठ स्वयं रुक 
गया । मैंने सदा यही सोचा कि इन दुखों से तो जीवन का सौंदर्य और भी 
अधिक निखरेगा । जीवन में प्राणदायक स्फूति के सूर्य का उदय होगा; सरस्वती 
इन दु:खों के क्षणों में देखे हाथ में तुलिका उठाकर कौन-सा रंग भरती है, और 
दृषित आथिक जीवन से मेरे इच्छित मानसिक विकास पर अपने स्नेह की 
तूलिका फेरकर मुझे सफल करती है अथवा नहीं । 

अस्तु टेक । 

दाब्दार्थ --उपाज॑न 55 धनसंचय । अजिर --आँगन । कलक 5 उमंग इच्छा | 

अथ -अतः न धन कमाने में असमर्थ होने के कारण तेरा ठीक प्रकार से 
पालन-पोषण नहीं कर सका । कुछ दिन जब तक तू मेरे साथ रही तो मेरा 
मस्तक अपने ही गोरव के भार से झुक गया, जब तू मेरे घर में जीर्ण आँगन में 
भी घर छोड़ने से पूर्व अर्थात्‌ अपनी बचपन में यथोचित सुख नहीं पा सकी । 
तेरे मन की बाल अभिलाबाएं कभी पूर्ण नहीं हुईं और तेरी दृष्टि सदा आँसुओं 
से छलछलाती रही । तू अपने प्राणों की उमंग को प्राणों में ही दबाकर छोटी- 
छोटी आहें भरकर व्यक्त कर दी थी । मैं सब समझता हुआ भी देखता रहा । 
धत के पथ पर बार-बार अपनी दृष्टि टिकाकर उसे पुनः वहाँ से हटाता रहा ॥ 

तू कभी ककीकायाप आओ कक धवल | 

दब्दा्थ ---उत्पल-तल-दूग -- कमल के पत्तों जेंसी आँखें । हासोच्चल -- हंसी 
से पूर्ण उज्ज्वल । उमि-धवल -> श्वेत लहर । 

अथ --जवब तू सवा साल की कोमल अबोध बालिका थी, तभी से यह 
लक्षण प्रकट होने लगे थे कि तू ज्ञान में बड़ी, चपल (प्रवीण) सिद्ध होगी ॥ 
अपनी माँ के द्वारा प्रतिक्षण चुम्बनों के लाड़ में पलती हुई तू उसके (माँ के ) 
जीवन में नवीन जीवन का संचार करती थी । जब तेरी माँ इस पृथ्वी से अपनी 
जीवन-लीला पूर्ण कर सदा के लिये विदा हो गई, तब तू अपनी नानी की गोंद 
में जाकर पलने लगी । 

वहीं अपनी नानी के पास तू नाना प्रकार के खेल रंग करती रही, उस घर 
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को दिन रात अपनी चुहलों से क्रीड़ाओं से सुखमय करती रही । अपने भाई 
की मार खाकर तू दुःखी हो अपने कमल पत्र जैसे नेत्रों से आँसू छलकाकर जब 
रोती तो तेरा भाई तुझे देखकर फिर पुचक्रारता और गंगा के तट पर रेत 
पर भ्रमण करने तुझे साथ लेकर चल पड़ता तब तू चपलता से उसका हाथ 
पकड़ कर उसके साथ चल पड़ती | तेरे आंसुओं से घुले तथा मुस्कराहट से 
समुज्ज्वल मुख को देखकर उस समय गंगा को धवल तरंगे तुझ में ही अपना 
प्रसार देखती थीं । 

तब भी “४ उन पर । 

शब्दार्थ -- समस्त ८-पूर्णरूपेण । निरानन्द -+ उदासीन, अप्रसन्न। प्रान्तर८++ 
आंगन । 

अर्थ - उस समय तक भी मैं इस प्रकार सदेव कवि जीवन में व्यर्थ है 
व्यस्त रहकर निरन्तर स्वच्छन्द गति से नये छन्‍्दों में अपनी काव्य रचना 
करता था । किन्तु सम्पादक मेरी उन रचनाओं के प्रति उदासीनता का भाव 
दिखा, उन्हें पढ़कर एक दो पंक्ति में छापने की असनर्थता प्रकट कर मजझें 
वापिस भेज देते थे | मैं अपनी वापिस आई हुई रचनाओं को लेकर उदास मन 
आकाश की लोर देखता हुआ लम्बे समय तक आँगन में बैठा सम्पादक के गुणों 
को गुनगुनाता रहता था ओर जैसा कि मुझे अभ्यास पड़ गया था, पास उगी 
हुई घास को नोच नोॉचकर अज्ञात दिशा में इधर फंकता रहता था। अपने 
भावों का आरोप उस घास के तिनकों पर ही करता था । 

याद है “४ अदांक । 

शब्दार्थ --सुरूप --नसुन्दर । टूरस्थित-- दूर के । प्रवाहज"-देश । दीघे 
गाथ “- लम्बी कहानी । अशंक्"-सन्देहरहित । 

अर्थे---मुझे याद आ रहा है--दिवस की पहली धूप तुझ पर पड़ रही 
थी । तू क्रीड़ा करती हुई चंचल परी की तरह अपने सौंदर्य को प्राप्त कर रही 
थी । मैं तब दो वर्ष बाद दूर देश से चलकर अपनी आँखों से तुझे देखने को 
उत्सुक (तेरी नानी के यहाँ) गया हुआ था और आँगन में फाटक के बाहर 
मोढ़ पर अपने जीवन की कुण्डली की लम्बी कहानी को हाथ में लिये बंठा था 
उस कुण्डली में लिखे हुए अपने दो विवाहों को पढ़कर में हँसने लगा और मेरे 
मन में भाग्य के अकों को खंडित कर देने की इच्छा जागृत हुई। मैंने 
विश्वास की शंकाहीन दृष्टि से अपने भविष्य की ओर देखा । 

विशेष--प्रस्तुत पंक्तियों में निराला के जीवन का महान्‌ आदर्श 
प्रतिबिम्बित होता है। जो अपने भाग्य के अंकों को खंडित करने का साहस 


रखते हैं, देवता भी उनसे स्पर्धा करते हैं । 
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दब्दार्थ---परिणय >> विवाह । मंगली->एक ऐसे समय में उत्पन्न होने 
वाला व्यक्ति जिसे ज्योतिष की दृष्टि से अशूभ समझा जाता है। 

अ्र्थ---इस घटना से पूर्व मेरे आत्मीय सगे सम्बन्धी स्नेहपृवंक कई बार 
मुझ से कह चुके थे कि मुझे किसी ऐसी लड़की से विवाह कर लेना चाहिए। 
जो सुन्दर एवं सुशिक्षित हो । इससे मेरा जीवन अधिक सुखकर हो सकेगा । 
ऐसे अनेक विवाह आये, किन्तु मैंने विनयपूर्वेक सबको लौठा दिया । जो अपने 
नयनों में प्राथंना का विनम्र मुनहार भर कर हठ करने लगी कि मैं उत्तर 
स्वीकृति में दू, तो मैं उन्हें निडर होकर यह कह देता कि मैं मंगली हूं, और वे 
इसे सुनकर स्वयं लौट गये । 

एक बार“ बन्धेन । 

शब्दार्थ---हतोत्साह -- निराश, उत्साहीन । एन्ट्र न्‍्स--एक परीक्षा विशेष। 

अथ--एक बार विवाह लेकर ऐसे लोग आये जो किसी प्रकार भी निराश 
होकर नहीं जाने वाले थे। बड़ा संकट आ पड़ा । मन मैं वध्‌ के नयनों का 
आकर्षण भर आने लगा ; अर्थात्‌ विवाह की ओर में भी आकर्षित होने लगा। 
मेरी सास जी ने कहा कि भया वे लोग बड़े भले हैं। वह लड़की एन्द्रेंस पास 
है कम पढ़ी लिखी नहीं, मुझ से (सास से) वे कह रहे थे कि वर की उमर 
छब्बीस वर्ष की तो है, सों ठोक है। लड़की भी अट्ठारह वर्ष की है। फिर 


- हाथ जोड़कर उन्होंने सास जी से मेरे सम्बन्ध में कहा कि मैं उनकी लड़की से 


कएसर |. पके 


विवाह करने को मना कर रहा हूँ। सास ने मुझ से कहा कि वे बड़े सुधरे हुए 
सज्जन हैं, अच्छे कवि हैं, बड़े नाम वाले धनी-मानी व्यक्ति हैं। लड़की भी 
शिक्षित और सुन्दर है । आपको यही उचित है कि आप विवाह स्वीकार कर 
उन्हें सुख पहुंचायें । वे कल रिश्ता लेकर आयेंगे । सास की यह बात सुनकर 
मेरी दुप्टि कुछ शिथिल सी पड़ गई | तू उसी समय खेलती हुईं मेरी आँखों 
की पुतली की तरह मुस्काती हुई मुझे दिखाई दी और मैं विवाह के बन्धन का 
विचार कर फिर से चेतन हो गया । 

कुण्डली“ “टुकड़ों पर॥ 

शब्दार्थ -- उन्मुक्त केश -- खुले बाल | रहस्यस्मित -- गम्भीर हँसी । सुवेश 
न्‍न्सुन्द्र वेश । अजीत ०० अटल । अखिनन"- हर्ष से । 

अर्थ- मैंने तुझे कुण्डली दिखाकर खेलने के लिए उसे तेरे हाथों में दे 
दिया । तभी स्नान करके बालों को खोले हुए सासुजी गम्भीर हँसी हँसती हुई 
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ग्यूण्ण 


अपने सोम्य वेश में कल होने वाले सम्बन्ध से सम्बन्धित बातचीत करने के 
लिए वहाँ आई । मैंने प्रसन्‍न मन से उस ओर संकेत किया और वह कुण्डली 


टूक-टूक हुई पड़ी थी। वे आश्चर्य से देखने लगी, तू कुण्डली के फटे टुकड़ों पर 
जेठी खेल रही थी । 


घीरे मोन प्रान्तर । 

शब्दाथ -- केलियों +>क्रीड़ाओं । कु ज-तारुण्य-सुधर--यौवन के सुन्दर कु ज 

में लावण्य-भार->">सोौन्दर्य का भार | मालकौश-"- एक प्रकार का मधर राग। 
नेश-- रात्रि । भोगावती >पृथ्वी । सलीलज"-नीला । व्यंजना"-संकेत । दष्त 
धार--गौरब की धारा । उत्कलित-- छलकती हुई | तन्वि--पतले शरीर वाली 
कोसलांगी । वन्हि-+> आग । पिक बालिका "- बाल कोकिल | प्रान्तर 5 प्रदेश । 
अ्थ -- धीरे-धीरे तेरे जीवन के चरण बढ़ते गये और त्‌ बालपन की 
कऋ्रीड़ाओं के क्षेत्र से निकलकर यौवन के सुन्दर कुज में विचरण करने लगी। 
तेरे शरीर पर सौन्दर्य का सम्भार सिहरने लगा । जिस प्रकार नई-नई वीणा 
के तारों पर अपने कोमल स्वरों के साथ मालकोश राग झंकृत हो उठता है। 
रात्रि के सुकुमार स्वप्न की तरह तू धीरे-धीरे प्रातः:कालीन उषा के जागरण 
छन्‍्द की तरह गु जरित ही उठी । अपने यौवन की आभा से भरकर तेरे चरण 
थिरकने लगे । वन प्रान्तर तथा दिशाएं तेरे अमन्द सौन्दर्य की सिहरन का स्पश्न 
कर प्रकम्पित हो उठ । तेरा परिचय आकाश पृथ्वी, पेड़, फूल तथा पत्ती पर 
बिखरने लगा । तेरी चितवन को देखकर ऐसा लगता था, मानों धरती के 
अतल गर्भ से स्नेह की अजस्न धारा फट रही हो | जैसे नील जल टलमल करता 
नीचे से ऊपर को उमड़ रहा हो, लेकिन देह के बांध में वंधकर आँखों से छलक 
कर प्रकट हो रहा हो । अपनी माँ के माधुये को व्यंजित करता हुआ तेरे कण्ठ 
से मधुर स्वर फूटने भगा। मानो प्रत्येक पिता के कंठ से वात्सल्य की गौरवमयी 
धारा बहकर तेरे ही कंठ में स्थिर हो गयी हो, या रामिनी की समस्त भल्‍्हारें 
उछल कर तुझ में सिमट गई हों । ऐसा प्रतीत होता था मानो नेरे संगीत 


काव्य की आग जन्मसिद्ध गायिका का रूप धरकर तेरी दृष्टि ने साकार हो 
गई हो । पता नहीं कौन से वे प्रबल संस्कार थे, नहीं तो संगीत की शिक्षा 
दीक्षा लिए बिना ही ऐसा स्वर प्राप्त हो जाना आज तक मैंने पृथ्वी पर नहीं 
सुना । हाँ, इतना मैंने अवश्य सुना, जाना था कि बाल कोकिल जब पहले 
'पहल दूसरे के घोंसले में पलकर उड़ने में असमर्थ होती है ती अपने स्वर से 
सारे वन प्रदेश को गु जरित कर देती है । 


२€२ व्याख्या भाग 


विशेष--कवि ने अपनी पुत्री का करुणामयी वाणी में जश्यूगारिक चित्रण 
किया है जो हिन्दी साहित्य में सवंथा मौलिक वस्तु है। सरोज के मधुर स्वर 
का वर्णन उपमा, उद्पेक्षा अलंकारों द्वारा सर्वथा नवीन पद्धति में किया 
गया है । 

लोक प्रचलित है कि कोंकिल अपने बच्चों को कौवे के घोौंसले में रख 
आती है। कौवा अज्ञानवश उसे अपना बच्चा समझ उसका लालन-पालन 


करता है। बड़ा होने पर कोकिल का बच्चा अपनी माँ को ढू ढकर उसके पास 
चला जाता है । 

तू खींची **** तेरा जीवन ॥ 

दगब्दा्थ ---वात ++ पवन । 


अर्थ -तू मेरा सौन्दर्य बनकर मेरी दृष्टि में उतर आई। मेरे हृदय में 
तेरी ही छवि आकर साकार हुई । मेरे हृदय का कुज भावनाओं की गुजार 


से लहलहाने लगा । पेड़ पत्तों तथा फलों के समृह में एक अज्ञात प्रेरणामयी 
वायु तेरे केशों को चूमती हुई तेरी नव देह को निष्पलक नयनों से निहारती 


हुई प्रवाहित हो चली । मैं तभी तेरी जीवन की गरिमा को समझ गया। 
सासु 7 सहोत्साह । 


शब्दाथ -- धन्य-धाम -- किसी अच्छे घर से । धर्मोत्तर-- उत्तम, धामसिक 
सहोत्साह-८- उत्साह सहित । 

अथ---सासु जी ने एक दिन तुझे देखकर मुझ से कहा कि भेया अब आगे 
हमारा वश नहीं है । हमारा काम केवल पालना पोसना था । अब तुम सरोज 
का किसी कुलीन वर से परिणय कर अच्छे कुल में दे दो | यह तुम्हारा उत्तम" 


धर्म का कार्य है । अब कुछ दिन इसे साथ लेकर अपने घर रहो और किसी 
योग्य वर को ढू ढ़कर उसके साथ उसका विवाह कर दो । हम भी उत्साहपूर्वक' 


इस कार्य में तुम्हारी सहायता करेंगे । 
सनकर “7 सृजल । 


दाब्दाथ ->कनक - स्वर्ण । कुलांगार--> कुल में आग लगाने वाले । 
अथ --में यह सुनकर मौन हो गया । मैंने ना हाँ कहा और न ही ना ।' 


और मैं तुझे स्वर्णमयी को साथ लेकर उसी प्रकार चल दिया जिस प्रकार 
कोई भिक्षुक अपने जीवन का स्वर्ण-झनक (पूजी) लेकर कहीं चल पड़े मैं: 
तझ विमल प्रकाश की ज्योति को अपने घर की छाया में ले आया | बार-बार 


-> जा किक. 


मैंने तेरे विवाह पर विचार कर दुखी हो मन ही मन सोचा कि ये कान्य- 
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'कुब्ज कुल के ब्राह्मण अपने कुलों के कलंक हैं, जो उसी पत्तल में खाकर 
उसी में छेद करना जानते हैं । इनके हाथों में कन्या को सौंपना बड़े दुख का 
विषय है । वासना से युक्त इन की बेल में फल भी विषयुक्त ही लगता 
है। इनका कुल जलता हुआ मरुस्थल है। इसमें सुख शान्ति नाममात्र को 
भी नहीं । 

फिर “*““निराधार । 

हाब्दाथ ---शोभन 5"- शोभनाय । भीति ->भय । 

अ्र्थ--फिर मैंने सोचा कि जिस रास्ते से मेरे पूर्वज गये हैं उसी पर 
चलना मेरे लिए शोभनीय होगा । मैं इस लोक रीति को पूरा ही क्‍यों न कर 
दू', यद्यपि पुराने परम्परागत विचारों को तोड़ने में भी मुझे किसी प्रकार का 
भय नहीं है । परन्तु पुृणरूप से पुरानी परम्परा का भार ढोने में मैं सर्वथा 
असमर्थ हूं । निश्चय ही मुझ में इतनी विनम्रता कभी नहीं आयेगी जो बन्चधु- 
बान्ध्रवों के स्नेह की सीमा को आकारण ही पार कर सके। अर्थात्‌ मुझमें 
इतनी विनय नहीं कि मैं परम्परा पर चलकर भाई वन्धुओं के स्नेह का अधि- 
कारी रह सक्‌ । 

बेजो-*** धन्या का । 

दब्दाथ --- कछार८"- किनारे | चमरोधे -> चमड़े के । सकेल -> कष्टदायक । 
लआ्राण प्राण"-गन्ध प्राण । गिरजा>-पावती। नेमित्तिक--देवी-कारण स्वरूप । 
अदुश्य -- अलख । इंगित-- संकेत । स्नेह-स्राव--स्नेह का प्रवाह । प्रफुल्ल चेतन 
-> प्रसन्‍न चित्त । 

अथ -- वे जो यमुना के कछार परवरे-पांवों में फटी विवाई वाले-- 
जिनके मुख उदार व्यक्ति की तरह तेजहीन तेल पिये हुए नये-नये चमड़ों 
की जूते से निकलने वाली गंध जिनके मुह से आती है, मैं उनके चरणों को 
अधा होकर पूजा नहीं कर सकता । सर्वथा जड़ एवं गंध प्राण से ही होकर 
मैं उन्हें पूजः ऐसी शक्ति मुझ में नहीं है | ऐसे महादेवों से अपनी प्यारी पार्वती 
(सरोज ) का विवाह करने की मेरी इच्छा नहीं है । 

फिर मुझे याद आया कि मुझे पहले एक सज्जन विद्वान्‌ साहित्यिक 
नवयुवक जो कान्यकुब्ज कुल का ही था, मिला-- वस्तुत: यह देवी प्रेरणा 
से ही मुझे मिल पाया था । मेरे भले के लिए यही स्वागत किये जाने योग्य 
था | विचार दृढ़ हो गया । हृदय का स्नेह उस युवक के प्रति उमड़ पड़ा- और 
उसी समय मैंने उसे खत लिखकर बुला भेजा | वह युवक भी प्रसन्न चित्त 
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होकर मुझसे आकर मिला । मैंने कहा-सर्वधा खाली हूं।इस समय 
मेरे पास देने को कुछ नहीं है । जो कुछ मेरा अपना धन है जो मुझे पूव॑ंजों 
से प्राप्त हुआ है वह आपको दे सकता हूँ । मैं अपनी पुत्री का विवाह सज्जन 
व्यक्ति से कर सकता हूँ, पर मेरी यह इच्छा कदापि नहीं कि दहेज देकर मैं 
मूर्ख वन । बारात दुलाकर में फिजूखर्ची करू ऐसी मेरी सामर्थ्य नहीं है। 
तुम मेरी पुत्री से विवाह करो मैं सामाजिक परम्परा के नियमों को तोड़ता हूं । 
यदि पंडित जी विवाह में आने से मना करेंगे तो लग्न के ,मंत्र मैं स्वयं पढ़ 
दूंगा । वैसे जो भी कुछ मेरा वह सभी सरोज का है, यह कुल धन्धा सरोज 
का है ऐसा तुम निश्चित समझ लो । 


शब्दाथ --संसर्ग -- कुटुम्ब सहित । 

अर्थ---विवाह में पंडित जी तथा आमंत्रित साहित्यिक व्यक्ति एवं अन्य 
लोग भी ह्॒षपूर्वक आये । उन्होंने सर्वंथा नवीन पद्धति के विवाह को देखा 
जिसमें तुझ पर पवित्र कलश का शुभदायक जल पड़ा । मेरी ओर देखकर तू 
मन्द-मन्द मुसकराई । तेरे अधरों में जेसे बिजली का स्पन्दन डोल गया। तैरे 
हृदय में छवि झ्ूलने लगी । अपने प्रिय पति का मौन श्वुगार तुझ्न में 
मुखरित हो उठा । तू एक उच्छवास की तरह विकसित होने लगी । तेरे एक- 
एक अग में विश्वास नाच कर स्थिर हो गया । तेरो विनम्र आँखों से आभा 
उतरकर थर-थर तेरे अधरों पर कंपित होने लगी । 


शब्दा्थ -- मूति-धीति--धैयें की मूर्ति । 

अथ ---मैंने तेरी वह धेयें एवं शील की मृति देखी--उसमें मैंने अपने 
जीवन के वसन्त का प्रथम संगीत में देखा | अपना वहीं श्यूगार देखा जो 
कविता के रस से सैदव छपकर अपनी धारा छलकता रहा, तथा जिसको मैंने 


अपनी स्व० प्रियतमा के साथ मिलकर गाया था--जो आज भी कवि का रूप 
धारण कर विश्व में विचरण कर रहा है और आकाश से परिवर्तित होकर 


पृथ्वी पर तुझ में साकार हो गया हो । 

'* तेरा विवाह हो गया, उसमें सगे सम्बन्धी कोई नहीं आये--न ही उन्हें 
निमन्त्रण भेजे गये थे । विवाह का राग दिन-रात घर में नहीं ग्रुजित हुआ 
न हीं किसी ने रतजगा किया । हां एक मौन संगीत जीवन के स्वर में आकर 


अवश्य धरती पर अवतरित हो रहा था । मैंने तुझे विवाह के समय माँ को 
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सभी शिक्षायें दी। तेरे फूलों की शैय्या का निर्माण मैंने स्वयं अपने हाथों से 
किया । मैंने मन में सोचा - कि तू मुझ कण्व की शकुन्तला है यद्यपि तुझे पाठ 
उससे भिन्‍न मिला है, तेरी कलायें उसमें भिन्‍न हैं । 
कुछ *““” सहाभरण । 
शब्दार्थ --समोद 5८ हर्षपृूवक । न्‍्यस्त"-+रक्षक-साथी । 
अर्थ--कुछ दिन तक ह्षपूर्वक मेरे घर में रह कर तू फिर हषंपूर्वक नानी 
की स्नेहमयी गोद में फिर जा बैठी । मामान्मामी का अतुल प्यार मुझे मिला 
जिस प्रकार बादलों का जल धरती को मिलता है। वे ही तेरे दुःख-सुख में तेरे 
साथी रहे । तेरे लालन-पालन में सदा लगे । वह लता (सरोज की मां ) भी वहीं 
की थी जहाँ तू वेला की तरह नित्यप्रति विकसित हो रही थी । उस स्नेह से 
प्रकम्पित लता की गोंद में ही तूने अन्त में जाकर शरण ली और अपने नयन 
' सदा के लिए मृ दकर तू महाप्रयाण कर गई। 
विशेष -- प्रस्तुत पंक्तियों में कभी-कभी समग्र वेदना एक साथ उमड़कर 
बह जाती है। 
मुझ “ “ तपरणय । 
अर्थ - हे वेटी ! तू तुझ भाग्यहीन कवि का एकमात्र सहारा थी। आज 
दो वर्षों के बाद तेरी स्मृति में मैं व्याकुल होकर वह बात प्रकट कर रहा हूं जो 
मैंने आज तक कभी नहीं कही, दुख ही मेरे जीवन की कहानी रही 
है । मेरा धर्म यदि बना रहे तो बेशक मेरे सम्पूर्ण कर्मों पर बिजली टूट पड़े । 
मैं सदा अपने इसी पथ पर (दीन जीवन ही मेरा धर्म है) सिर झुकाये चलू । 
मेरा सभी कार्य सद ऋतु में मुरझा जाने वाले कमल के पत्तों की तरह नष्ट 
हो जाये | है बेटी ! मैं अपने पुराने जन्मों के सारे कर्मों को अपित कर तेरा 
तपंण करता हुं--तुझे श्रद्धांजलि भेंट कर रहा हूं । 
भाव जो छलके पदों पर 


कविता-परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६९३३ ई० में हुई थी ॥ 
इस कविता में कवि की अलौकिक सत्ता के प्रति अदम्य आस्था मुखरित है । 


शब्दाथ --स रल है। 
अथ--हे भगवान्‌ आपके पदों पर मेरे जो भाव छलके हैं, वे न तो कभी 
हल्के हों और नष्ट हों। | 
वह मेरे मन को सदा के लिए निर्मल बना दे, मेरी देह तथा मन का 
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शीतल करे और मेरे सब दुखों का वह हरण करे जो सरोवर में नहा आई हो। 

गंध वहु*““'कहीं कर । 

दब्दार्थ--सरल है| 

अर्थ-- हे भगवान्‌ ! वह गंध तुम्हारी हो और उसकी धूल मेरी हो। हें 
प्रिय ! वह तुम्हारी चितेरी हो । आरतो की सहज फेरी को कभी सूर्य की 
किरण कम न कर दें, इसका मुझे वरदान दीजिये । 

दलित जनों पर करो करुणा 


कविता-परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६३६ में हुई थी। इस' 
कविता मैं भगवान्‌ की करुणा की महिमा का गान करते हुए कवि ने उनकी 
करुणा की याचना की है। 

दलित जन'***"** अरुणा । 

दाब्दाथ -- दलित "-दुखी । अरुणा -- रक्षक । 

अर्थ ---कवि भगवान्‌ से प्रार्थना करता हुआ कहता है कि हे भगवान्‌ ! हम 
दुखी जनों पर कृपा करो | है प्रभु ! तुम्हारी रक्षक शक्ति हम जेसे दीन 
व्यक्तियों पर भी उतर आये ! अर्थात्‌ आप हम जेंसों की भी रक्षा करें । 

हरे तन मन तरुणा । 

दशब्दार्थं--पावन "पवित्र । सनोभावन ८"- मनोहर । 

अथ --कवि भगवान्‌ से प्रार्थना करता रहता है कि हे भगवान्‌ ! तुम्हारी 
कृपा हमारे तन-मन के दोषों का हरण करके उनमें पवित्र प्रीति भरे, हमारा 
मुख मधुर और मनोहर हो । मेरी सहज चितवन पर तुम्हारी तरुण किरण 
तरंगित हो । 

देख बेभव **** भक्‍त वरुणा। 

वब्दार्थे-- समुद्धत >> चंचल । भक्ति-वरुणा -- भक्ति की वरुणा । 

अर्थ - कवि भगवान्‌ से प्रार्थना करता हुआ कहता है कि हे भगवान्‌ ! 
मुझे ऐसा वरदान दो कि संसार के वैभव के सामने मेरा सिर न झुके, मेरा 
चंचल मन सदा स्थिर रहे और मेरे जीवन में सदा तुम्हारी भक्ति की वरुणा 
बहती रहे। 

भगवान बुद्ध के प्रति 

कविता-परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १६४० ई० में हुई थी । 

इसमें बताया गया है कि आज के वैज्ञानिक युग में शान्ति सवंथा नष्ट हो चुकी 
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है। भगवान्‌ बुद्ध ने शन्ति की स्थापना के लिए जो प्रयत्य अपनाये थे, उनका 
अनुकरण करने से ही विश्व का कल्याण सम्भव है | आज के मनुष्य ने सुख की 
प्राप्ति के लिए वेज्ञानिक साधन अपना रखे हैं किनत भौतिक अथवा साँसारिक 
सुख के पीछे भागने वाले व्यक्ति की आत्मा में शान्ति नहीं है। भगवान वृद्ध 


द्वारा प्रतिपांदित मांग पर चलने से ही मानव सच्ची शान्ति को प्राप्त कर 
सकता है। यही इस कविता केन्द्रित भाव है । 


भ्राज सभ्यता *“-“** स्वार्थ विचक्षण। 
दब्दाथ --वेज्ञानिक ">> विज्ञान से सम्बन्धित । जड़--प्राण रहित । विकास 
>- उन्नति । गवितल्‍-अभिमान से भरा | अग्रसर" बढ़ना । स्थल न८-"पशथ्वी। 


अम्बर 55 आकाश । नभयानों "- हवाई जहाजों । दर्षे ब* घमण्ड । विचक्षण +- टूर- 
दर्शो, चतुर । 


श्र्थ कवि वेज्ञानिक विकास की नश्वरता की ओर ध्यान आकर्पित करते 
हुए कहता है--आज संसार को अपने वैज्ञानिक उन्‍नति १९२ अभिमान हो रहा 
है, किन्तु उसे यह ज्ञान नहीं है कि इसी वैज्ञानिक उन्नति के द्वारा ही वह निर- 
तर विलास की ओर बढ़ता चला जा रहा है। यह साफ ही दिखाई दे रहा है 
कि मनुष्य ने सुख की प्राप्ति के लिए वैज्ञानिक साधनों को खिलौना बना रखा 
आज मनुष्य ने केवल धन को ही अपना एकमात्र लक्ष्य बना रखा है जौर 
इसी की प्राप्ति के लिए वह आगे बढ़ता चला जा रहा है । मनुप्य ने प्रथ्वी 
जल और आकाश को रेल तार, बिजली, जहाज ओर हवाई जहाजों से भर, 
दिया है और वह अपनी इस वैज्ञानिक उन्‍नति पर घमंड से भर गया है । 
संघष की वृद्धि होती चली जा रही है । वर्ग से वर्गों के समृह जज्ञ रहे हैं, एक 
ष्ट्रसे दूसरा राष्ट्र भिड़ा हुआ है और स्वार्थ में चतुर व्यक्ति का संघर्ष चल 
रहा है । 
हँसते है विनिर्वाण यह । 
दब्दा्थ ---जड़वाद 5 भौतिकबाद । परस्पर-- आपस में । विक्ृत- विगड़े 


हुए । अतीत -- भूतकाल, बीता हुआ समय । पतित">गिरा हुआ, नीचा । अपटु 
ननजो चतुर न हो, सीधा सादा | वन्य -- जंगल । विनिर्वाण -- मुक्ति । 
थ--निराला जी कहते हैं कि आज का मानव भौतिकवाद में फंसा हुआ 
है अर्थात्‌ सांसारिक सुख में ग्रस्त है। प्रंतात्माओं की भाँति आज का मानव 
भटक रहा है। वह अपने नेत्नों को और मु ह को बिगाड़ कर कहता है कि भत- 
काल मनुष्य मात्र के लिए अत्यन्त भयानक था । वहाँ संसार का मन ऊचा उठा 
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होने की अपेक्षा नीचे गिरा हुआ था । हमारे बन्धु सीधे सादे शिक्षा से रहित 
और जंगली थे । भूतकाल में आज की भाँति मनुष्य उन्मुक्त प्राण वाला नहीं 
था, तक के द्वारा आज का मानव प्रत्येक बात को सिद्ध करता है। मानव की 
यह मुक्ति एक प्रकार का सपना ही है । उनमें सत्य नहीं है । 

विशेष---आज का मानव अपने पूर्वजों को मूख और अपने आपको बुद्धि- 
मान समझता है वह स्वयं को सब प्रकार के बन्ध्रनों से मुक्त समझता है, कितु 
उसकी यह मुक्ति एक प्रकार का भ्रम ही है। अपितु अशिक्षित' में “अ' वर्ग भी 
एक बार क्रमिक आवृत्ति होने के कारण छेंकानुप्रास शब्दालंकार है । 

वहां बिन कुछ""*“ तथागत । 

हब्दार्थें--विमुख 5 हटा हुआ, दूर । सर्वेस्थित--सर्वेस्व, सब वेभव ॥$ 
रूढ़ि 55 परम्परा । रत-- लगे हुए। तथागत ८"-> भगवान्‌ बुद्ध । 

अय --निराला जी अतीतकाल को गिरा हुआ न समझकर गौरवपूर्ण सम- 
झते हैं। भगवान वुद्ध की वन्दना करते हुए पुनः कहते हैं--हे भगवान्‌ बुद्ध ! 
तुम अतीत काल में सत्यरूपी सरस्वती के मन्दिर के सामने इस संसार में 
उतरे थे । तुम बार-बार मानव के मन में उतरते चले आ रहे हो । तुमने अपने 
भोग-विलास का त्याग किया । राजकुमार होने पर भी तुम सांसारिक विषयों 
से दूर रहे । अपना समस्त सांसारिक वभव त्याग कर तुमने सत्य के लिये पर- 
म्परा का भी त्याग किया, अर्थात्‌ राजकुमार होते पर भी साधुओं का सा 
जीवन स्वीकार किया । कठिन तपस्या करके तुमने अपने तथ्य अर्थात्‌ सत्य की 
प्राप्ति कर ही ली । 

विश्येष---सत्य-वाणी' में निरंग रूपक अर्थालंकार है | सत्य पर वाणी का 
अभेद आरोप किया गया है । 'मन्दिर-जसे” में उपमा अर्थालंकार है । 

फटी ज्योति विश्व *** ज्योति प्रदर्शित । 

बब्दार्थ--सम्मिलित>एकत्रित । तिरोहित->छिप जाना | संचित"- एक 
हुए । वंचित"+> हीन । शत "सो । उत्स->ख्रोत, झरना । पंकिलज"-कीचड़ में 
सना हुआ । अदर्शित--जो दिखाई न दे । 

अर्थ -भगवान्‌ बुद्ध ने जब सत्य को खोज कर ली तो सत्य की ज्योति 
सम्पूर्ण संसार में फेल गई । सब मनुष्य एकत्रित हो एप । आहिस्ता-आहिस्ता 
मनुष्यों के मन में जितने भी बुरे भाव अर्थात्‌ विचार ये वे सब छिप गये । 
पृथक रूप से पृथक्‌ू-पथक धर्मों में भगवान बुद्ध के ये विचार सम्मिलित हो 
गए । सब धर्मों में अलग-अलग ढंग से यह भाव आ गया कि मनुष्य में दया 
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होनी चाहिए । मनुष्य दया से सर्वथा हीन न हो । मानवता रूपी जल के सकडों 
झरने इधर-उधर सभी देशों में बहने लगे ॥ अर्थात्‌ मानवता का प्रसार हो । 
संसार का जो भौतिक रूप तुम्हारे बल के कारण कीचड़ में सन गए और दृष्टि 
से दिखाई न दिए । तुम्हारे कारण ही सम्पूर्ण विश्व में प्रकाश फंल गया हैं और 
वही प्रकाश दिखाई देता है । 

विशेष -- मानवता जल में मानवता पर जल का अभेद आरोप होने के 
कारण निरंग रूपक अर्थालंकार है । 

सुन्दर हे सुन्दर 

कविता-परिचय---इस कविता की रचना सन्त १६३६ में हुई थी। इसमें 
कवि ने भगवान्‌ की प्रार्थना करते हुए बताया है कि वह स्वेशक्ति 
सम्पन्न है और उन्हीं की कृपा से उनके जीवन में काव्य-प्रतिभा एवं अनासक्ति 
का आभिर्भाव हुआ है । 

सुन्दर है* *** स्वर । 

इब्दाथ -->-- अनिश्वर---अनश्वर, अमर । 

अर्थ--कवि ईश्वर से प्रार्थना करता हुआ कहता है कि है ईश्वर ! तुम 
अत्यन्त रूप वाले हो, अत: तुम्हारे दर्शन से मेरे जीवन में अमर स्वर का 
विकास हो गया है; अर्थात्‌ मुझे ऐसी प्रेरणा दी है कि मैं अमर काव्य की 
सृजना कर रहा हूं । 

पर से ज्यों छकर । 

दब्दार्थ --तान-सुरसरिता>--+लय की गंगा । मंगल-पद८"-कल्याणकारी 
चरण । । हि 

अर्थ --हे ईश्वर ! जैसे ही प्राणों ने तुम्हारे कल्थधाणकारी चरणों को छुआ 
वैसे ही गीत अपनी स्वाभाविक गति में फूट पड़ा और लय की गंगा बहने लगी, 
अर्थात्‌ तुम्हारे चरणों में इतना प्रभाव है कि उन्हें छूते ही कविता अपने प्रबल 
और सहज वेग से फूट पड़ती है। 

उठो है भर-भर । 

शब्दार्थ---तरंग -> लहर । निः:संग --- आसक्तिहीन होकर । े 

अर्थ --हे भगवान्‌ ! मेरे जीवन में आपकी कृपा से एक लहर उठी है 
जिसमें जीव आसक्तिहीन होकर बह रहा है । मैं इसी आधार पर तुम से मिलने 
के लिए तथा खिलने के लिए उस लहर को अपने जीवन में समेट कर बार-बार 
तुम्हारी ओर चला हूँ । 
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जग-जन के जोवन के सुन्दर 

कविता परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ २१६३६ ई० में हुई थी। 
इसमें कवि ने भगवान्‌ से स्तुति की है कि वे उसे ऐसा वरदान दें कि वह अपना 
सर्वस्व उनके चरणों में समपित कर दे और हृदय में इतनी उदारता दें कि वह 
गर को भी अपना सके । 

जन-जन के “८ न्यौछावर कर। 

शब्दाथ-- सरल है । 

श्रथें-- कवि ईश्वर से प्रार्थना करता हुआ कहता हैं कि है प्रत्येक जन के 
जीवन के सुन्दर भगवान्‌ ! तेरे चरणों पर अपने वरण लिए हुए भावों को 
अपित करके उन पर तन, मन और धन नन्‍्यौछावर कर दूं, आज मुझे ऐसा 
वरदान दो | 

दाग-दाग-“““जल-जलकर | 

शब्दार्थ-- सरल है । 

श्रथं---कवि ईश्वर-स्तुति करता हुआ कहता है कि आपने जो आग की 
चिनगारी प्रत्येक जन से हृदय में डाली, वह अब जलकर आग का रूप धारण 
कर गई है| मुझे आप ऐसा वरदान दें कि मैं उस आग में जल-जलकर आपकी 
आरती उतारू । 

गीत जगा “7४ दुस्तर । 

अ्रथ -- कवि ईश्वर-स्तृति करता हुआ कहता है कि मेरे मन॒ में जो गीत 
जग गया है, आप उसे अपने गले लगा लें, भर्थात्‌ स्वीकार कर लें । हमारे 
लिए जो गैर बन गया है, वही सहज सगा बन जाये और जो मार्ग अति दुर्गम 
हो, उसे हम आपको कृपा से पार कर लें । 


जलाशय किनारे कुहरी थी 


कविता परि चय--इस कविता की रचना सन्‌ १६४६ ई० में हुई । इसमें 
कवि ने प्रकृति का बहुत ही सजीव मूतिमन्त वर्णन किया है। अनेक भावों के 
अनेक बिम्ब कवि की काव्य-प्रतिभा के परिचायक हैं। 

जलादय के “*“ अन्तर में । 

शब्दाथ -->-जलाशय ** तालाब । दल"”"समूह । परिमल --सुगंधि । स्यार 
ननगीदड़। दिपा+छिपा । अन्तर ८5 हृदय । 


श्र८थ---तालाब के किनारे एक कुहरी थी जिसके चारों ओर हरे और 
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नीले पत्तों का घेरा पड़ा हुआ था | पानी पर आम की डाल आई हुई थी । 


गहरा अन्धकार छाया हुआ था | तालाब के किनारे सुनसान थे जिन पर यत्र- 
तत्र जुगनू के समूह चमक रहे थे | वन की सुगंधि लिए मलय-वाद धीरे-धीरे 
चल रही थी। नारियल के पेड़ क्रम से हिले । ताड़ के पेड़ इस प्रकार सीधे 
खड़े हुए थे, मानों वे सवको ताक रहे हों । छिपा हुआ पपीहा पी-पी पुकार 
रहा था। गीदड़ आराम से इधर-उधर घूम रहे थे। उजाला हो गया और 
तारा छिप गया । तालाव में लहरें उठती थीं और हृदय में तारा चमकता था । 
धूलि में तुम म॒झ भर दो 
बवाबिता-परिचय --इस कविता की रचना सन्‌ १६४० ई० में हुई 


कविता म॑ काँव को आस्था, भाव एवं उदारता का भाव विशेष रूप 
व्यंजित हुआ है । 


धलि सें 7 वररा कर दो । 

शब्दाथ धूलि-धूसारित -- धूल में सने हुए । 

अर्थ कवि ईश्वर-स्तुति करता हुआ कहता है कि है ईश्वर ! तुम मुझे 
धूलि में भर दो और तुम्हारे जो पैर धूल में सने हुए हैं, उन्हीं को प्राप्त करने 
का वरदान मुझे दे दो । 

दूर हो प्रखर हो । 

शब्दार्थे -- वर्ग-आश्रम-गत-- जाति तथा ब्रह्मबचय आदि आश्रम का । 
निरामय "--सुखपूर्ण । सदाशयता>>महानता । प्रखर८-प्रबल । 


अथ -- कवि ईश्वर स्तुति करता हुआ कहता है कि मेरे सारे अभिमान 
और सनन्‍्देह दर हों, मेरे जाति तथा आश्रय के महाभय भी नष्ट हो जायें । 


मेरा जाति-जीवन सुखपूर्ण हो, इस प्रकार की प्रबल महानता मेरे जीवन में 
भर दो । 


श्ण्ए्‌ 


था । इस 


र्थ 
से अभि- 


दाब्दार्थ---सदल +- समूह-सहित । क्षिति >पृथ्वी । सुकर--आसान । 
अर्थ--हे ईश्वर ! तुमने जो फूल खिलाया उसे ही समूह के सहित लाकर 


पृथ्वी में मिला दिया । तुमने मुझे मरण से जीवन दिया तथा अब वह वरदान 
दो जो आसान हो । 


देवी सरस्वती 
कविता परिचय---इस कविता की रचना सन्‌ १६४३ ई० में हुई थी । 
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चाक ५ 2०. 


इसमें सरस्वती की महत्ता के वर्णन के साथ-साथ छः ऋतुओं के अन्तर्गत होने 
वाले परिवर्तनों का विशेष सजीव एवं सहृदयता से वर्णन किया गया है । 
यह कविता किसानों की दशा का जो स्वाभाविक चित्र उपस्थित करती है, 
उसी के आधार पर निराला को किसानों का अथवा गाँवों का कवि कहा जा 
सकता है । 

सानव का ** वोणा के स्वर । 

दब्दा्थ --सित >> सफेद । शतदल +-कमल । विकच 5 खिले हुए | अधर-- 
निरालम्ब । सुघर८"-सुन्दर । नीरज +-कमल । सज "माला । शाश्वत -- अमर । 
लघमियों पर"-छोटी लहरों पर । 

 श्र्थ--कवि सरस्वती देवी के रूप का वर्णन करता हुआ लिखता है कि 

मानव का मन संसार सागर के समान है जिसमें आत्मा का सफेद कमल खिला 
हुआ है। उन्हीं खिले हुए कमलों की पंखुड़ियों पर तुम्हारे सुन्दर चरणतल 
निरालम्ब रूप से रखे हुए सुशोभित हैं । तुम दो हाथों में वीणा लिए हुए हो । 
अन्य दो हाथों में से एक हाथ में पुस्तक और दूसरे में कमल लिए हुए हो और 
एक हाथ में माला के जादू के सुन्दर स्व॒रों की भाँति युशोभित है। तुम नीले 
वस्त्र पहने हुए हो, तुम्हारा तन स्वच्छतर ज्योति से खिला हुआ है । तुम्हारी 
वीणा के एक तार से जड़ और चेतन प्रकृति का अमर मन मिला है । पैरों 
के नीचे छोटी-छोटीलहरों पर हंस पैर रहा है, जो वीणा की मृदुल तथा तीक्न 
झंकारों से युक्त स्वरों को सुन रहा है । 

साम-गीत ***** अब्दों की । 

दब्दार्थ---साम-गीत >5 सामवेद के गीत | समाहित"-एकाग्र । जर्चा नर 
पुजा । सकाम "इच्छा वाला । 

अर्थं--कवि सरस्वती देवी की महत्ता का वर्णन करते हुए कहता है कि 
आरयों ने तुम्हें मानकर ही, तृम्हारी महत्ता स्वीकार करके ही, सामवेद के गीत 
गाये थे और तुम्हें ज्ञान, धत जानकर अपने मन को एकाग्र किया था । केवल 
तुम्हारी ही पूजा उन्होंने वेदों की सहज ऋचाओं के द्वारा की और तुम्हारे 
चरणों पर फूलों की श्रंजलि भर-भरकर अपित की । हे विमले ! तुम आर्यों की 

रल और निरंक्रुश देवी हो । ऐसी इच्छा वाला व्यक्ति इस संसार में कोई 

नहीं है, जो तुम कोअधिकाधिक पाने की इच्छा न करता हो । है शुभ्र ! यद्यपि 
तुम अद्दों की बन्दनीय हो, तथापि कुलरंग, राग और शब्द नित नवीन ग्रहण 
करके तुम्हारी वन्दना करते हैं । 
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ऋतु के फूल'“““““पुक और फल । 

दाब्दाथ -- बलाकों की ८" बगुलों की । अवनी> पृथ्वी । अर्जन--प्राप्त 
करना, इकट्ठा करना । क्षिप्र>- शीघ्र । रंकों की >गरीबों की । द्रमल्‍ू-वक्ष । 

श्रथं --कवि देवी सरस्वती की महत्ता का वर्णन करता हुआ कहता है कि 
सुमने विभिन्‍न ऋतुओं में 328: 8425 प्रकार की सुगंधि वाले फूलों को उत्पन्न 
किया है | तुमने संसार में रहने वाले लोगों के मुरझाये हुए मुखों को हँसा दिया 
है । तुम वर्षा हो, बग्ुलों की पंक्ति हो, वन की शाखा के पत्तों से टपकती आँखें 
हो, उतरी हुई नदी हो जिनके किनारे पर प्रसन्‍न होकर मोर नाचते हैं, कली की 
गन्ध के कारण गू जते हुए भाँरे सारी पृथ्वी के छोरों को गु जा रहे हैं । तुमने 
सावन भादों के हिडोले में हंसी भरी है, बालाओं के संगीतों के स्रोत वहाये हैं । 
तुमने बिजली जैसे निपुणतर हाथों से घन-मृदंग का वादन किया है, अर्जुन के 
प्राप्त होने पर परी जेसा नृत्य किया है । तुम जल तरंग के समान हो जो 
यक्षियों के समृह के मधुर बोलों से बजती है। तुम सुन्दर दृश्य पंक्तियों को 
देखने और दिखाने वाली हो । तुम संसार के तालाब से सैकड़ों रूपों की तेज 
मनन्‍्दी गति वाले गरीबों की और राजपूतों की निकली हुई सरस्वती हो । जिस 
प्रकार दीजों से अंकुर, अ कुरों से पल्‍लव, पललवों से शाख, शाखा से वक्ष और 
वक्ष से नये फूल निकलते हैं, उसी प्रकार तुम संसार-सर से निकलती हो । 

अलंकार----उल्लेख, उपमा, सार । 

हँसते बढ़े 7" सुहायी । 

इब्दार्थ -पुरवाई--पूरब से चलने वाली हवा । 

अर्थ--जल पर हरे रेत की भाँति खेतों में धान की फसलें लहलहाती हुई 
बढ़ीं । अरहर, काकुर-सावाँ, उड़द और कोदों की खेती लहलहाने लगी । आम 
पूरी तरह पक गये । तालाबों में कमल ओर लहराते हुए करेंबुए निकल आए । 
पक्षी आ-आकर ऊचे-ऊचे पेड़ों पर ठहरने लगे। वालाए हाथ में खुरपी लेकर 
खेतों को निराती हैं और साथ ही साथ वारहम्गसी तथा सावन की कजली गाती 
जाती हैं, जुही की कली मुस्कराने लगी । मन्द गति से चलने वाली तथा सुगंधि 
से भरी हुई पूर्व की हवा बल खाकर आने लगी और नागिनी की तरह ड्सने 
लगी।.__ का ढ 

शरद पंक्॒जों “कृषि फल । 

शब्दार्थ---शरद पंकज-- शरदकालीन कमल । 


अथे-- शरदका लीन कमलों जैसे, खंजन से नयनों का देखना हर सिगार 
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| सफेद चन्द्रमुखी पृथ्वी पर अपने मधुर अधरों की हँसी को बिखेरने 
लगी । किसानों की आशा से, श्रम से धारा से, धान्य से पृथ्वी का कृषि-फल 
उत्पन्त होता है, जो सभी के जीवन का सहारा है । 

सिसटा पानी ““बजी बधाई । 

शब्दार्थ जायापुत्री । मग्न>-प्रसन्‍न । उन्मद *« मस्ती से भरी हुई-। 

अथ--खेतों का पानी सिमट गया ओट पर हल चले, खेत पांसे गये, जिन्हें 
जोत-जतकर मखमल के समान मुलायम बना लिया गया था । उसमें चने, जौ 
मटर, गेहूं, अलसी, राई, सरसों के बीज बोए गए और हाथों से बजती हुई 
ताली में ऐसा स्वर निकला, मानो सुहावनी वीणा बजाई गई हो । पौधों की 
रागिनी सजीव, सजी और सुखदाई थी । उन्हें देख-सुनकर दुःखी किसानों की 
लड़की क्वी आंखों में सुख के आँसू खेतों की हरियाली से भर आये । हरे-भरे 
खेतों दी सरस्वती लहराने लगी और प्रसन्न हुए किसानों के घर में मस्ती की 
बधाई दजने लगी । 

खुली चाँदनी “* लोटे सीधे । 

शब्दाथं कतकी +>कार्तिका । चंगें>-उमं्गं । 

अर्थ --अपनी हरी-भरी खेती को देखकर किसान बहुत खुश हुए । वे 
छिटकी हुई चाँदनी में डफ और मंजीरे लेकर खेसों को विछाकर तथा गोल 
बांधकर बठ गये । वे कबीरदास और तुलसीदास के भजन गाने लगे । कभी 
धनुष भंग के भजन गाते और कभी राम के बनवास के । कातिक मास में उन्हें 
गंगा-स्तान से बड़ी उमंगें हुईं । सब लोग गाड़ियां सजाकर और मन में उमंग 
लेकर नहाने के लिए चले । उन्होंने मेले में से खेती के लिए कुछ सामान खरीदे 
और वहां हाथी, घोड़े तथा रब्बे देखकर वे सीधे लौट आये । 

कुन्दों के **'“ जिसमें । 

शब्दाथ कुन्दों के--कमल के । शुभ्र--स्वच्छ । हरितल्‍"+हरी । हिम- 
सीकर "- शीतल बू दें । शस्य-शी्ष --शस्य का सिर । 

अथ --ओोस-बिन्दुओं से शीतल हेमन्त ऋतु की परी कमलों की स्वच्छ 
हँसी पर उतरी । तुम्हीं हरे आकाश पर पृथ्वी की श्वेत मंजरी होकर मंदगति 
वाली सुगन्धि से युक्त संचरण करती हुई शीतल ऋत्ता किन्‍्नरी के रूप में बाग- 
बाग, वन-वन रव की सुगन्ध मनन्‍्द पीकर शीतल बू दों से युक्त पत्ते-पत्ते पर स्निग्ध 
पवन के साथ झूम रही हो । तुम शस्य की चोटी से उठी हुई हों, तुम मटर- 
पुष्प के सौरभ-धन से लुटी हुई हो । तुम सरसों के पीले फूलों की साड़ी पहने 


के हार विश्व के द्वार का प्रतिक्षण, झुकी हुई शांति भरी हुई, सुन्दर वन-वस्त्रों 
ली 
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हुए हो जिसमें अलसी के नीले फूलों की रेखाएँ खींची हुई हैं । 

प्रखर शीत “**४* अन्तिम सन्दर । 

दब्दार्थ --प्रखर-->तेज । शर"-बाण । हरीतिमा"”"हरियाली । शीर्णे-- 
सूखना । वसन -- वस्त्र । घृत-यव"+ घी और जौ स्वस्त्यपन --कंत-विशेष के 
आरम्भ में विध्नशांति की कामना से किया जाने वाला मन्तरोच्चार या प्राय- 
श्चित्त-विधान । े 

अर्थ - तुमने प्रबल शीत के बाण से जग को वेधा और हरियाली के पत्ते- 
पत्ते को तुमने भी छेद दिया है | नदियां सूख गई हैं । बागों मे ठिठुरे के समान 
साधारण जन अपने घरों में ठिठुरे हुए बेठे हैं। उनका धन छिना हुआ है जिसके 
कारण उनके आधे तन पर भी वस्त्र नहीं है । वे अपना ग्रह जीवन आग में ताप 
तापकर बिता रहे हैं । उनको यह दिखा रही हो कि तारे टूट रहे हैं जो पत्तों 
की डाली के सहारे छूट रहे हैं । उन्हें फिर दूसरा जीवन पल्‍लवित करेगा और 
किसी अस्त्र से उनके अन्न तथा बस्त्र से दुख दूर करेगा | जमींदार की वन 
आई है, महाजन धनी हो गये हैं । जग के धूत्त पिशाच धृतेगण अपना सम्मान 
वनाये हुए हैं। है सरस्वती ! तुम विश्वरूपिणी हो । तुम्हारे मृति बनाकर 
वसन्‍्त के दिन बड़ी दीनता से तुम्हारी गीत और वाद्य में उड़ी सामाजिकता के 
साथ पूजा की और तुम्हें फूलों की अंजलि अपित की । गंगा की रेती की वेदी 
बनाई । विध्नों का नाश करने के लिए मन्त्र पढ़कर तथा घी और जौ लेकर 
हवन किया गया । यह अन्तिम विसजँंन सुन्दर था । 

नव पल्‍लवित ““ -*-““' सतार को । 

दब्दाथ---सुखकर -- सुख देने वाला । व॒न्त-व॒न्द-> डाली-डाली । कुण्ठा ८-८ 
अतृप्त इच्छाएं । मनोज 5- कामदेव । समवेत ++ इकट्ठ । 

अर्थे--नये पत्तों को विकसित करता हुआ सुख देने वाला वसन्‍्त पृथ्वी पर 
आया। डाली-डाली से नये पत्तों के रूप में तुम फूटीं, कूकने वाली कोयल रूपी 
हृदय से मधुर कंठ फूटने लगा । सारी अतृप्त इच्छाएँ समाप्त हो गईं । स्वच्छन्द 
गति से बहती हुई हवा ऐसी प्रतीत होती है मानो पृथ्वी की वीरता समाप्त 
हो गई है । पके हुए खेत इस प्रकार लहरा रहे हैं मानो सोने के अंचल लहर” 
रहे हों । नये कामदेव के भाव लोगों के मन में उमड़ने लगे | हर दिन शाश - 
गाँव वाले सभ्य जन इकट्ठु होकर ढोलक और मंजीरे पर गीत गाते हैं। फाग 
हो रहा है। धमार की धुनें बज रही हैं 'र होली चैती तथा लेज सुन्दर तानें 
गाई जा रही हैं । | 
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बोरे आमों की '*** कोई मस्ती। 

दब्दाथं ->-बौरे>-बौर वाले । तकवाहा८"-रक्षक । सुवेश-"- सुन्दर वेश 
वाली । 

अर्थ -बौर वाले आमों की सुगन्धि पृथ्वी पर छा गई है। सवंत्र नये वर्ष 
का आनन्द छाया हुआ है और चांदनी सृुहावती लग रहो हैं । रबी की फसल 
कटी, आम के नीचे खलियान लगाया गया । वहीं पर चना, मटर, जौ. गेहूँ 
और सरसों काटकर इकट्ठा कर दी गई | वहीं पड़ी हुई चारपाई पर खलियान 
का रक्षक बैठ गया । जरा दूर मेंड के किनारे पर जिसने जहाँ चाहा, अपना 
चूल्हा जला लिया । खलियानों में ऐसा प्रतीत होने लगा, जैसे कोई नई बस्ती 
बस गई हो और वहाँ पर सुन्दर वेश वाली मस्ती विचरने लगी हा । 

ग्रीष्म तापमय** '**“काया । 

दाब्दाथ--ग्रीष्म >5 गर्मी । सम्बल"-सहारा । समाराधना >--आराधना । 
दुस्तर--कठिन । 

अथ --गर्मी गर्मी से युक्त थी । लू की लपटों की दोहरी और झलसाती 
किरणों की दोपहरी इतनी तेज थी मानों वर्षों से इकट्टी होकर आई हों। हे 
सरस्वती ! तुम कुए के पानी को जमुना के वृक्ष के नीचे की शीतलता हो 
और लदे हुए आम के बागों का सहारा हो । गेहूं, चने और मटर खलिहान से 
झाडकर घर लाये गये | तुमने उस गाँव में जहाँ न तो कोई साधन है और न 
कोई संचय है. अत्यन्त सुख का वातावरण बना दिया । वहाँ पर न तो समाज 
की कोई दीक्षा है, न कोई सृखदायक शासन है, वहीं पर आराधना करना और 
कठिन लहरों की बिजली से झुलसाती हुई जनता की रट, उठते हुए कदमों की 
और दौड़ते हुए कदमों की तेजी से सरपट, रुद्र ताल की भैरव जेसी रण की 
छाया इस प्रकार नाच रही है, जसे किसी भिन्‍न जगत्‌ की काया हो । 

हर चक्र *  “संगल से । 

दाब्दा्थ ---विवतंन--चक्‍कर । तन्वीज|कोमलांगी ॥। सायकच-च्बाण | 
अन्तस्तल"- हृदय । 

अथ- हर एक चक्र के चक्‍कर से वर्ष का जन्म गति के क्रम-उपक्रम सन्दर 
कमल उगा रहा है | तुम ऊपर नीचे आसमान के समान हो, दिन के प्रकाश में 
तुम श्वेत और कोमलांगी जनता के मन रूपी धनुष पर बाण की तरह चढ़ी हुई 
हो बाल्मीकि का क्रोंच-सिथुन, जिसके कारण आदि कवि की कविता फूटी थी । 


व्यास का जन्म-फल कालिदास की दशा, हर्ष का उत्कल का दमन नवीन आलोक 
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जा 


में सुन्दरतर होकर तुम बगुलों की पंक्ति की तरह शब्द-शब्द पर छन्द-छन्‍्द पर 
इसी प्रकार टूट पड़ी जसे झंकारी के हृदय के कुकुम और पराग उड़ते हैं, जीवन 
की वीणा के तारों से मंगल भरे स्वर निकले हैं। 

राग-रंग ****** कास से । 

शब्दार्थ --राग-रंग -- आनन्द । वृहत रूप से->वड़े रूप से । 

श्रथें““-आनन्द की रामायण दुख की गाथा से इसी अकार समाप्त हुई 
जिस प्रकार भाषा के अधिक मनोहर स्वर सँभाले हुऐ हो, वीर जाति के सुन्दर 


तर चित्र अपने बड़ रूप में खुले हुए हों । सुन्दर बल्कल पर सभ्यता खिल गई 
हो | महाभारत-कालीन सभ्यता कुछ बदली, जैसे भिन्‍न रूप की और भिन्‍न यंध 


की कदली बदल जाती है | सीता और राम से एक और द्रौपदी और अजु न से 
अनेक पंक्तियों के न्नरत तथा इच्छा से । 

भारत की: समयन कविता । 

दब्दा्थ --आलोक-समन्वित >> प्रकाश से भरा हुआ । शशिधर-- चन्द्रमा ॥ 
सानसी ->मन की । निरवधि--अवधि-हीन । विकीर्ण हुआ --फूटा । सनयन>+- 
साकार । 

अर्थ --कवि देवी सरस्वती की महत्ता का वर्णन करते हुए लिखता है कि 
सुम्हीं भारत की प्रांतीय सभ्यता का लेख हो, राजनीति का जीवन और 


संसार का आकर्षक हो । तुम अमृत का आस्वाद देने वाले कालिदास की श्री- 
समृद्धि हो, तुम्हीं में धामिकता और साहित्यिकता का सम्मेलन है । तुम्हीं ने 


हे को प्रौढ़ता दी | स्वयंभू कवि कम्बु को जन्म दिया, जिन्होंने रामायण को 


मौलिक रूप से रचा । प्राकृत के शम्भू आदि शताब्दियों तक रामायण के कवि 
और विद्वान रह और तुलसी तक ही उस शताब्दी के कविवर माने जाते थे। 


जिस छन्द में उन्होंने रामायण लिखी थी, उसी छन्‍्द में उसी प्रकार अन्तर 
'किया जिससे जनता में नवीन चेतना जगी । तुम्हारी ही कृपा से सूरदास के 
गीत निरन्तर रस के स्रोत बहाते हैं और उनसे रस का साथर उसी प्रकार 
उमड़ पड़ता है जैसे चन्द्रमा से सागर उमड़ पड़ता है । तुम्हारे ही कारण मीरा 
के हृदय की सहज भावनाओं से भरे हुए गीत शोभाशाली हैं । तुम्हारी कृपा से 
ही कबीर में ज्ञान का प्रकाश फटा, ज्ञानदास के उपदेश फूटे और दाहू के स्वरों : 
को जन्म मिला । तुम्हीं चिरन्‍्तन जीवन की प्रगति हो, विश्व की मोहने वाली 
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शोभा हो और कवि की साकार कविता हो! 
>तुलसोीदास 
कविता परिचय--इस कविता की रचना सन्‌ १९३८ में हुई थी । यह 
महाकवि निराला की उदात्त रचना है। इसमें एक ओर उन्होंने भारतीय 
संस्कृति के डूबते हुए सूर्य का कार॒ुणिक तथा दूसरी ओर मुगल साम्राज्य की 


घोर विलासिता का मामिक वर्णन किया है । हिन्दू संस्कृति के उसी अस्तप्राय 
सूर्ये की विभा की रक्षा करने की पृष्ठभूमि में कवि तुलसीदास का उदय 


होता है । 


तुलसीदास के जीवन की प्रख्यात घटना को कवि ने सर्वेथा मौलिक रूप में 
चित्रित किया है। तुलसीदास का प्रकृति के अखिल सौंदर्य से अभिभूत हो 


सांसारिक जडता के प्रति उपेक्षित भाव दिखाना तथा उनकी आत्मा के अखंड 
विकास का कवित्वमय वर्णन इस कविता में है । कवि की शैली तथा वर्णन 


शक्ति समर्थ एवं बदलती है । निराला के महाकलेवरमय व्यक्तित्व का आभास 
भी पाठक को सहज ही कविता में मिल जाता है । 
बिखरी": निरूपमिता । 


शब्दार्थ --सफरी 55 मछली । निष्पात "-अपलक । भावातुरज-भावों से 
उद्वेलित । परथ्‌ ->विशाल, गम्भीर । उपशमिता -> शान्त । नि:संबल>-संबलहीन,. 
बेसहारा ॥ अरूप >- रूपहीन, सत्य से सम्बन्धित । शीर्ण->दुबली, पतली, हारी,. 
थकी । 

भ्रथें“-कामाभिभूत तुलसीदास के अनुचित आगमन से क्रोधित एवं दुखित 
हुई रत्नावली की रोषपूर्ण मूरति का चित्रण करते हुए कवि कहता है कि रत्ना- 


वली की मछली के समान चिकनी काली लट बिखर कर मुखमन्डल पर लटकने 
लगीं । उसकी कमल सरीखे नयनों की पलकें अपलक होकर एकटक स्थिर हो 


कर जम गईं। बिना किसी सहारे के केवल गहन ध्यान से डबी, अपने पाथिव 
रूप को त्याग रूपहीन सत्य के सौन्दर्य में डबी योगिनी के समान अन्तर की 
जाग्रुति को प्रकाशित करती हुई वह अनुपम सौन्दर्य वाली प्रिय-मोह त्याग कर 
शिथिल देह से युक्त तुलसीदास के सामने खड़ी रह गई । 

अलंकार----उपमा तथा रूपक । 

विशेष --नारी के उदात्त विद्रोहात्मक रूप का अनूठा चित्रण है। 

कुछ समय******“"मति डोली । 


शब्दार्श---अनन्तर +-पश्चात्‌ । स्वर्गो याभा -- स्वर्ग की सुन्दरता । स्वरित 
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च्् 
च् 
ध्् 


प्रखर >-तीन्न स्वर में । अचपल स्थिर । कमला>>लक्ष्मी । मतिन्‍्नबुद्धि 
अमला>>सरस्वती । 

अ्रथ --- कुछ समय तक खड़ी रहने के पश्चात्‌ वह स्वर्गीय प्रकाश तुल्य 
रत्नावली अपनी तीक् वाणी के स्वरों में जीवन के मधुर निर्लेर और गुजार 
भरती हुई बोलने लगी । वह इस प्रकार बोली जैसे स्थिर शब्दों की बिजली 


चमक कर वहीं स्थिर हो गई हो । उस अबला कहलाने वाली अतुल बल सम- 
न्वित दिव्य नारी को उस समय बोलते देखकर ऐसा प्रतीत होता था मानो 


जल पर साक्षात्‌ लक्ष्मी का उदय हुआ हो अथवा सरस्वती ही चंचल हो उठी 
ड्हो। 
अलंकार----उपमा, अनुप्रास, उद्प्रेक्षा । 

के घिक्‌--+*- आए। 

दब्दार्थ --धिक्‌ -- धिक्‍कार । धाए--आए । अनाहृत "-अनामंत्रित, बिन 
बुलाए । धृत पवित्र | सूत-- दास,सेवक । दाम-- धन, पैसे । चाम"+चर्मे, 
त्वचा | विराम--समय, संधि । 

अ्र्थ --तुम्हें धिककार है जो त्‌म इस प्रकार बिना बुलाये ही यहाँ दौड़ 
आए । यह अपमानजनक कार्य कर तुमने अपने वंश के पवित्र धर्म को कलंकित 


| ३] 


कर दिया । त्‌म राम के नहीं, अपितु कामदेव के क्रीतदास हो । जिस शरीर के 
कारण तुम बिना धन के बिक गये हो, वह हाड़-मांस के जघन्य पुतले के अति- 
रिक्त और कुछ नहीं है । क्‍या तुम्हें जीवन में ऐसी ही निम्न स्तर की शिक्षा 
प्राप्त हुई हैं कि वासना के क्रीतदास होकर सदा शरीर सौन्दर्य के पीछे भटकते 
रहो । क्‍या तुम्हें नहीं पता कि इसका अन्त कहां है। परिणाम कसा है ? 
विशेष-- रत्नावली के मुख से तुलसीदास के प्रति ये शब्द मानो नारी के 

उदात्त चरित्र की मानव मात्र के लिए चुनौती है जो भटके मनुष्य को समय- 
समय पर प्रकाश की लौ दिखाती रही है । तुलसीदास की परम्पराबद्ध कहानी 
में यह प्रसंग यों है--- 

लाज न लागत आपको, दोरे आयह साथ । 

धिक-घधिक ऐसे प्रेम को, कहा कहों में नाथ ॥ 

अस्थि-चरंमय-देह मम, या में ऐसी प्रीति । 

होती जो श्री रास में,व होती भव भीति॥॥ 
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जागा “**“ जड़िमा वह । हु 

शब्दार्थ -- संस्कार ८" प्राचीन पुण्य तथा हृदय के सुप्तभाव । वामा>-स्त्री 
अनहा-प्रतिमा +-आग की मूति । भान"- आभास । जड़िमाज"->जड़ता, ज्ञान- 
शन्यत्ता । 

अर्थ --रत्नावली के वेदना भरे शब्दों को सुनकर तुलसीदास के पुराने 
तथा तीत्र संस्कार जाग उठे और उनके हृदय से काम और वासना के भाव 
जल कर नष्ट हो गये । उन्होंने देखा कि उनके सामने एक स्त्री नहीं, अपितू 
आम की एक प्रतिमा खड़ी है। उन्होंने देखा कि उनके चारों ओर ज्ञान का 
सागर हिलोरें ले रहा है, उनका अज्ञान का प्रथम आभास समाप्त हो गया हैं 
और सांसारिकता के प्रति उनका मोह तथा अज्ञान सब छट गये हैं । 


शब्दार्थ--शारदा >>सरस्वती । नील वसना 5-नीले बस्त्रों वाली ॥ सृष्टि 
रशना ++ संसार को रसमय करने वाली | शुचि>-शुद्ध । निश्वसना-- स्थिर 
चित्र । वरदायो >-वर देने वाली । अमृताक्षर--अमृत के अक्षरों से युक्त # 
श्री -+ शोभा । सौन्दय्य -- शान्ति । 

श्रथ--जिन्होंने देखा कि नीले वस्त्रों से सुसज्जित सारे संसार को आनन्द 
देने वाली, जीवन की पवित्र वायु प्रवाहित करने वाली तथा वरदायिनी साक्षात्‌ 
सरस्वती उनके सामने खड़ी है । रत्नावली का स्वर ऐसा था जेसे सरस्वती 
की वीणा अपने आप बज रही हो । अथवा अमृत के अक्षरों का शीतल निर्शर 
फूट रहा हो । मानो इस विश्व रूपी हंस पर इस शारदा के चरण टिके थ्‌ 
और उनकी कान्ति सवंत्र फेल रही थी । 

अ्रलंकार---उत्प्रेक्षा । 

२ दृष्टिट से ““*““'क्षर रेखा । 

शब्दा्थे---भा रती --स रस्वती । धमायमान >> घूए से आलोडित । घृण्यें-- 
वात्याचकर, वायुघण्डल । प्रसर --विस्तृत । धूसर"- ध्‌ धला । ताराह्वार --सूर्य । 
ऊध्वे ++ ऊँचा । सधर >-नीचे । क्षर"'-नश्वर । 

अ्र्थ--सरस्वती के दर्शन से तुलसीदास की आत्मा का विकास होने लगा 
और बह उषा की ओर उन्नत होता गया । उसे सर्वेत्र ज्ञान का आकाश दिखाई 
दिया । समस्त शून्य घूमते हुए धुएँ का समुद्र सा लगता था जिसमें सूर्य, चन्द्रमा 
और सितारे डूबते जा रहे थे । उस शून्य में क्या ऊपर है क्या नीचे कुछ नहीं 
सूझता था। सीमा की सभी रेखाएँ मिटती जा रही थीं । 
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विद्येष -- तुलसीदास के मन में ऊध्वे गगन का अलौकिक चित्रण इन पंक्तियों 
में है। साधक को जब ज्ञान होता है तो उसका मन शरीर की पर्तों को 


पार करता हुआ एक चक्र के बाद दूसरे चक्र पर इसी प्रकार ऊध्वेगमन करता 
जाता है । 


चसकी **“**** बन्धन सब । 

शब्दार्थ - तारा-- रत्नावली रूपी तारिका । दय तिनील--नीले आकाश 
की नीली आभा । दृन्द्ब -- बन्धन-द्विविधाएँ । 

ग्रथ ---जब तक वह नवीन तारिका (रत्नावली) चमकती रही, नीले 
आकाश की कान्ति उसी में विलीन होती रही । श्रब सरस्वती का स्वरूप एवं 
महिमा (दिव्यता) क्षीण होने लगे। उनका प्रकाश भी धीरे-धीरे मनन्‍्द पड़ने 
लगा । आकाश गतिहीन छन्‍्द की तरह निस्‍्पन्द था। तुलसीदास के मन में 


अब केवल आनन्द रह गया था, सभी प्रकार के दुःख तथा द्विविधायें समाप्त हो 
गई थीं। 
अलंकार---रूपक । 
थे मु दे निष्प्रश्मय । 
शब्दाथ --ज्ञानोन्मीलित -- ज्ञान से खुले । सौरण--सोन्‍्दयं । अवसित-८-+ 
स्थित । प्राणशय -- प्राणशक्ति। निष्प्रश्रय --वेसहारा । 
अर्थ --तुलसीदास के ज्ञान चनक्षु खुले थे, यद्यपि आँखें ऊपर से बन्द दिखाई 
ही थीं । जिस प्रकार कली में उसका सौन्दर्य छपा रहता है, उसी प्रकार 
तुलसीदास भी अपने ही चित्त में डबे हुए थे | उतकी प्राण शक्ति अब असीमता 
स्थिति हो चुकी थी, अर्थात्‌ अपनी असीम सत्ता की महिमा को वे पहचान 
गये थे । जिस सौंदये में कवि स्वयं बन्द रहा था, आज वह सौन्दये स्वयं कवि 
के माध्यम से छलक रहा था । जिस प्रकार कली में सौरभ तथा कविता में 


कविता छन्‍्द निहित होती हैं उसी प्रकार बेसहारा सरस्वती का उनमें विकास 
हो रहा था । 

विद्येष -सरस्वती के दर्शन की प्ररण। से कवि का आत्मिक उन्नयन एवं 
सरस्वती का उनके हृदय में वासित हो जाना उनके आगामी महिमामय कवि 
जीवन की भूमिका का आभास देता है । 

जप आया **“** निःशला । 

दशब्दा थं--देहा त्मबोध 5 अपने शरीर की सुध | शोध ध्यान । निविरोध ८ 

अनवरता । रोधप्रतिकुलता-- विरोधहीन । उत्पल -- कमल । 
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अथ -- तुलसीदास को जब अपने शरीर की सुध आई तो उनका विचार 
बाहर चलने को हुआ । सभी प्रकार के विरोधों को मिटाकर आज उनके जीवन 
'की गति स्वच्छन्द हो गई थी । उनकी चेतना की अविरत गति इस प्रकार प्रवा- 
हित हो रही थी जैसे सौन्दर्य की कलित धारा कमल पुष्पों को पूर्ण विकसित 
'करती हुई, गुदगुदाती हुई निर्बाध गति से बह रही हो । 

विशेष-- तुलसीदास की चेतना के साथ सौन्दर्य की अजस्र धारा की तुलना 


'कर कवि ने चेतना को रस के आनन्द भाव में भूषित सिद्ध किया है । 
बाजी “***** निश्चल । 


शब्दार्थ--बाजी >- मुखरित । शब्दोच्छल+"- शब्दों का कलरव । ऊना+- 
'उदास । दूना--दुगना । आसुर-भावों--राक्षसी भावों से, कठोर तपस्या आदि 
'की दुस्साध्य क्रियाओं से । भूना>-- भस्म, दुग्ध । 

अथे -- तुलसीदास की चेतना की लहरें कलकल का निनाद कर ध्वनित 


'हो उठीं। उनके आकुल भावों का आवेग शब्दों का रूप धारण कर गुजित हो 
उठा। जिससे समस्त पर्वत प्रदेश तथा जंगल का वातावरण ग जने लगा । 
'ऋषि मुनियों का उदास एवं सूना रसहीन हृदय, जो आसुरी भावों के कारण 


भस्म सा हो गया था--अब दुगना प्रसन्‍न होकर उस रसमय स्वर लहरों को 
सुनने लगा । विश नी े 

विशेष-- तुलसीदास की कविता ने भवषतों एवं साधकों को रसमय मार्ग 
दिखाया । तपस्या से अधिक महत्व प्रेम का है। शारीरिक साधना से आत्मा को 


पवित्रता अधिक महिमावान है । 
». जागो ४४४४४ महिसाबल । 


शब्दार्थ -- अन्ध -+ अन्धका रमयी । प्रपात -- झरना । पूर्वांचल >-८ पूरब दिशा 
से, उदयाचल से । तमजिज्जीवनी +> अन्धेरे पर विजय पाने वाली जीवन की 
चेतना । ज्योतिघन-- घनी ज्योति । 

अ्रथं-- तुलसीदास के अन्तर से उनकी जाग्रृत चैतन्य शक्ति भारत की 
विलासाभिभूत जनता के प्रति जाग्रति का सन्देश देती है। यह संदेश सांकेतिक 
रूप में कविवर निराला का आधुनिक युग को भी है । अथवा उस युग को था 


जिसमें भारत दासता के बन्धन में आबद्ध था। 
है अज्ञान के अन्धकारावृत अंक में सुषुप्त भारतीय नर वीरों ! अब ज्ञान 


का स्वणिम सवेरा हो गया है, तुम अपनी मोह निद्रा से जाग उठो । वह हीनता 
शवं अन्ध मोह की तमिस्ना अब बीत चली है, देख उदयाचल के प्रफुल्ल शिखर 
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से ज्ञान की किरणों का ज्योतित निश्चेर झर रहा है। हे तेजस्वी ! अन्धकार 
'पर जीवन की सत्यमयी चेतना अब विजय पाने की है। चेतना की इन किरणों 
को अपने में संग्रहीत कर लो । भारत की अतुल महिमा एवं बल से प्रणीत 
ज्योति फिर से विश्व में (तुलसीदास के शब्दों द्वारा) प्रकट हो रही है। भर्थात्‌ 
हुमारी उज्ज्वल उदात्त संस्कृति का पुनरुदय हो रहा है। 

होगा “४ मायाकार । 

शब्दार्थ--दुधेषें+> भयंकर । समर ष्न्युद्ध । निशिवासर"-दिन-रात । 
'भारती>--सरस्वती । जीवनहार-- जीवन का विनाश करने वाले तत्व । जीवन 


भर" जीवन का पोषण करने वाले तत्व । सकलज८""सारे। मायाकर-"-मायावी 
हाथ । 


अर्थे---एक बार फिर से जड़ और चेतन में भयंकर युद्ध होगा | कवि की 
अ्रत्येक छवि से युक्त जीव का पोषण करने वाली भावना जीवन के संहार को 
उद्धत दुष्ट भावनाओं से टक्कर लेगी । इधर सरस्वती है और उधर भौतिक 
जीवन के सभी एकत्रित उपकरण हैं । किन्तु विजय इधर ही होगी, क्योंकि यहाँ 
ईश्वर की शक्ति है और वहाँ मायावी राक्षसों के अन्यायी हाथ हैं । 

यह युद्ध एक साथ रावण से राम का, जड़ से चेतन का, अजज्ञान से ज्ञान 
का, भौतिक विचारों से आध्यात्मिक चेतना का, तथा पश्चिम की जड़ संस्कृति 
सेटपूर्व की भूत संस्कृति का युद्ध हैं। विजय अन्त में आसुरी पक्ष पर दँवी पक्ष 
की ही होगी । 

ही रहे *** ०० “समोडेंगी । 

दाब्दार्थ -- खिनन्‍न-खिन्त -5 उदास, दुखी । बलज-समूह, पक्ष । अकल-- पूर्ण 
गह ग्रहण करके । रविकर--सूर्य । वर्षण--वर्षा । भव-पादप-- संसार रूपी 
वक्ष । मषंण -5 मन को मलिनता | 

अर्थ---जो अपने-अपने दलों से बिछड़ कर आज तितर-बितर हो रहे हैं । 
जिनके मन उदास हैं, उनको इस कवि की यह पूर्ण कला एकत्रित एक एकता 
के सूत्र में बाँध देगी । अर्थात्‌ सव बिछड़े हुओं को मिला देगी ॥। जिस प्रकार 
सूर्य एक-एक बूंद जल को इकट्ठा कर वर्षा बरसा कर वृक्षों को हरा-भरा 
करता है, उसी प्रकार यह कला भी एक व्यक्ति को लेकर सबको एकता में 
संगठित कर जीवन को लहरा देगी और सबके मन के मलों को धो देगी । 
आपस में मन-मुटाव नहीं रह पायेंगे । 


३१४ व्याख्या भाग 


शब्दार्थ --बिधकर--पीड़ित होकर । अशेष छविवर>”-सम्पूर्ण सौन्दर्य को 
लिये हुए । निश्चेतनातन- जड़, भौतिक जीवन के उत्साह को क्षीण करने वाली । 
अर्थ--देश और काल की बाधाओं से पीड़ित होकर यह सम्पूर्ण सौन्दये 
का कलाओं से युक्त कवि आज जाग उठा है। इसका स्वर पाकर सरस्वती 
मुखरित हो उठेंगी | जीवन को जड़ता के भावों से भरने वाली जो कायरता 
पूर्ण विलास की काव्यकृतियाँ सैकड़ों मन के दृषित भावों की पंकिल नदियाँ 


छलकाया करती हैं, वे अब इस पवित्र वाणी को देखकर सवंथा समाज से लुप्त 
हो जायेंगी। 

तमुके ' ****' सांगी । 

शब्दाथ -- अमाज्यें -- धु धलका । देवीत्यमान -> उज्ज्वल । 

अथ ---जब उस पर ज्ञान के प्रकाश की धारा पड़ी अन्धकार का धृ्‌ धला 
पर्दा टक-ट्क हो गया । है भारतीयों ? अब संसार की वीणा में बहार का स्वर 
भर कर जाग उठों । अर्थात्‌ संसार के दुःख दूर कर उसे प्रसन्‍तता दो । अपने 
हाथों में अपने करुण प्राण लेकर अपने समक्ष ही उन्हें ज्ञान के प्रकाश से प्रदीप्त 
करो । जड़ संसार को गति दो, फिर जो तुम चाहोगे तुम्हें मिल जायेगा। 

, - क्या हुआ “7” तानों की । 
£ शब्दार्थ - शुना--ग्रहण कहेना, समझता । अधुना>-नवीन । अचपल ८ 

स्थिर, अचंचल। उपमिता८""उपमा के योग्य । 

अर्थ-- तु लसीदास के अन्दर से क्‍या स्वर फूटे--कहां क्या होता---इसे यह 
(तुलसी ) नहीं सुन पाये । उन्होंने अपने भावों को केवल अपने मन में ग्रहण 
किना । उनके नवीन प्राणों की साधना की जाग्रति का ही उन्हें केवल अनुभव 
हुआ । उन्होंने देखा कि सामने रत्नावली मूर्तितत्‌ खड़ी है और उनकी आँखों 
से आँसू छलछला रहे हैं। संसार के रागों की सम्पूर्ण तान भी उस समय उसके 
कारुणिक सौन्दय की तुलसा नहीं कर सकती थी। 

जगमग ४ बहने का । 

शब्दार्थ -- अन्त्य+-अन्तिम । भाव "5 कथन, भाषा | लेशावकाश--तनिक 
सा भी अवकाश । बहने का८"-घूमने का, भटकने का, आनन्दित होने का । 

श्रथं -- तुलसीदास का जीवन जैसे उस अश्र्‌ प्लावित मूर्ति को देखकर 
प्रकाश से जगंमगा उठा और उसने अन्तिम बात रत्नावली से यों कही-- हे देवी 
तुमने मेरे हृदय को प्रकाशित कर मुझे राह दिखा दी, अब यहाँ रहने का रंच- 
मात्र भी कारण मैं नहीं देखता हूँ। मैं अपने घर के भीतर कभी लौटकर नहीं 
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आऊंँगा । आज से मैं जीवन भर “(प्रभ की खोज में) भ्रमण करने का ब्रत 
लेता हू । 

चल ****** रवि रेखा । 

दब्दार्श---सुघर --सुन्दर। विश्वाश्रय न्‍5 संसार का आधार स्वरूप । गहिमा 
घर ->महान्‌ ॥ पटल 5 पट, हार.। प्राचीन-दिगन्त-उर">पूर्वे दिशा की गोद । 
पुष्कल--विकीणं, सुन्दर । 

अथ --- (यह कहकर ) तुलसीदास के चरण धीमे चलकर उन्हें वाहर ले 
आये । उनके हृदय में अब भी रत्नावली की वह सुन्दर परिचित मूति अंकित 
थी । जो अपनी महिमा में संसार को आश्रय देती जान पड़ती थी । फिर तुलसी - 
दास ने देखा कि संकुचित कलियाँ अपने श्वेत पंखुड़ियों के द्वारों को खोलती 
हुई कमलों के रूप में परिवर्तित होकर जन्म-सुख के जल पर पर रही हैं और 
पूर्व दिशा की गोद से सूर्य की रश्मियां सत्र विकीर्ण हो रही हैं अर्थात्‌ तब 
तक प्रातः के सूर्य का उदय हो चुका । 

सहस्नाब्दि 

कविता परिचय--इस कविता को रचना सन्‌ १६४२ ई० में हुई थी। 
एक आलोचक के शब्दों में--सहस्नाब्दि निराला की ऐतिहासिक चेतना और 
राष्ट्रीय जागृति को व्यक्त करती है | विक्रम के १००० संबत तक भारतीय 
इतिहास और संस्कृति का ओजस्वी वर्णन हुआ है | परिमल की यमुना और 
अनामिक्रा की दिल्‍ली की परम्परा की यह कविता है। इतिहास की परिवनतंशील 
गति के सन्दर्भ में अतीत गौरव से परिचित होने का महत्व तत्कालीन स्थिति 
में आवश्यक भी था । 

विक्रम की'****' चाटकार । 

शब्दार्श---निरवसाद प्रतिमा ७» दुखरहित मृति । इतिवत्तात्मक-- ऐतिहा- 
सिक । दिगनाग दलन जरूूदिशाओं के हाथियों का कुचलना । 

अथ ---कवि भारतीय इतिहास के गौरवपूर्ण वतीत की ओर संकेत करता 
हुआ कहता है कि विक्रम का एक हजार संवत विभिन्‍न गीतों से अम्बर को 
गुजा चुका है, अर्थात्‌ उसमें अनेक महत्वपूर्ण घटनाएँ घटित हुई हैं । आज मुझे 
उज्जयिनी की, 'दुखरहित मूि की ऐतिहासिक कथा की, उस आये धर्म की, 
उस शिरोधाय वैदिक समानता की, पाटलिपुत्र की जहाँ बौद्ध धर्म का उदय 
तथा अन्य हुआ और पृथ्वी पर उत्पन्न हुए अनेक लोगों तथा राजाओं को, 


अकबर के दरबार में रहने वाले नवरत्नों की ज्योति की जो सभा के मजबूत 
आधार थे, उस प्रेतिभा की जिसने दिशा के हाथियों को भी कुचल दिया था, 
कालिदास के शिव और सौन्दय से मण्डित काव्य की, महाकाल के मन्दिर में 
होने वाली पूजाओं की और प्रिया से प्रिय की चाटुकार के समान शिमुखातः 
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की याद आ रही है । 
आ रहो याद" पृथ्वी मर्दानि। 
शब्दाथ ---अप्रमाद ८ प्रमाद रहित । अभिनन्दन -- स्वागत । आवर्तित-- 


'घेरकर । स्यन्दन-बन्दन--रथ को वन्दना करना । अकलुष+"-निर्दोष । भास्कर 
न+ प्रकाशमान । पदातियों का८">पदल सेना का । 
श्रथ -- कवि भारत के अतीत की स्मृति करता हुआ कहता है कि आज 


मुझे अप्रमादरूप से ली गई शब्दों से विजय की, महावीर विक्रमादित्य के स्वा- 


-गत की, प्रजाजनों का घेर कर रथ की वन्दना करने की, कलशों से सजी हुई 
निर्दोष सुन्दर युवतियों की, मुट्ठी भर कर खीलों की वर्षा करती हुई स्त्रियों 


की, हर द्वार पर जीवन को यौवन से भरते हुए स्वर की, नश्वरता को अमरता 
देकर प्रकाशमान करने वाले मालकौश हर की प्रत्येक ताल पर नृत्य करने वाले 
हाथी तथा घोड़ों की भर-भर करके ग जने वाली रथ की ध्वनि की घण्टों की 
घन-घन की और उन्मत्त होकर अपने पैरों से पृथ्वी को रोंदती हुई पैदल सेना 
'की' याद आ रही है। 

आ रही *“**'रुचिर तार । 

दाब्दार्थ--निरपवाद८"-अपवाद रहित । अप्रतिहृत">अद्वितीय । तरी--- 
नौका । समलंकृत-- अच्छी प्रकार से सजे हुए । 

अर्थ---कवि भारत के अतीत का स्मरण करता हुआ कहता है कि आज 
मुझे निरफपवाद विधि से नारियों का चित्रण करने वाली तूलिका की, ब्राह्मण- 
प्रतिमा के अद्वितीय गौरव-विकास की, वर्णाश्रमों के द्वारा स्फूरित नवीन ज्योति 
की, नवीन विलास की, नई कामिनियों के वेश की, नये केशों की, नई-नई कवरी 
की, नये-नये बन्धनों की, नई-नई तरंगों की, नई-नई नौका की, नई-नई वाहन 
विधि की, नई-नई वनिता जनों की, नये-नये चिन्तन को, नई-नई रचनाओं की 
'नये-नये उत्सवों की, नये कटाक्षों की नये सम्बोधन और उच्चारणों की, प्रिय 
तम के नये प्रेम की, नवीन समानता की, नई संस्कृति की, नई वस्तु-वास्तु- 
कोशल-कलः की, नये आधार सारे विज्ञान, शिल्प और साहित्यों की, संस्कृत 
पर प्रहार करने वाले पाली भाषा के प्रबल पराक्रम की ओर कालिदास तथा 
वररुचि के अच्छे प्रकार से सजे हुए काव्य की याद आ रही है । 

कर रषा सनन''***** भ्रमण करते। 

शब्दाथ -- दिव्य +>उच्च । सारणज"+मारने वाला । सम्मोहन -> मोहने 
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वाला । उच्चाटन >>नष्ट करने वाला | वशीकरण"-वश में करने वाला । 
संकर्षण >> आकर्षित करने वाला संत्रासन ->ददुख देने वाला । 

अथ -.. मैं आंचाये शंकर के उत्थान, बौद्धधर्मं के पतन और जन वल 
बढ़ाने के लिए वाम-पंथ के प्रचलन के विषय में सोच रहा हूँ। मैं सोच रहा 
हूँ कि लोगों में भय का कारण कामदेव के पंचवान मारण, सम्मोहन, उच्चाटन, 
वशीकरण, संकर्षण और संत्रासन हैं। फिर दिव्य भाव के स्थान पर अदिब्य 
भावों का ग्रहण हुआ फिर यह रूप भी शक्ति के साधन से वदल गया । वौद्ध 
से आराधना के द्वारा आयंरूपता हुई। उस अदिव्यता के कारण कुमारिल भट्ट का 
बौद्धों से विरोध हुआ । यह विरोध छोटी सी बात से ही बहुत बड़ा वन गया । 
वे शकर के शिष्य हुए जो लोगों के मन में शुद्ध भाव भरते थे और दिग्विजय 
के लिए समूचे भारत में भ्रमण करते थे । 

सुविदित “7 रज से । 

दशब्दा्थ ---सुविदित-- प्रसिद्ध । प्रचण्ड --प्रवल । वामा "स्त्री । 

झ्रथं --प्रयाग के प्रसिद्ध प्रवल पंडित मण्डन थे जिनकी स्त्री का नाम उभय 
भारती था। इन्हीं का शंकर से कामशास्त्र पर शास्त्रा्थ हुआ था। विजित 


होकर तथा विचलित होकर शंकर शिक्षा लेने के लिए लौटे । अपना अध्ययन 
पुरा करके और राजदेह में प्रवेश करके त्यागी शरीर को निर्मल रख कर वे 


व्याध के पास आये और उसे पिता कह कर द्र म-पातन की शिक्षा लो । फिर 
४ एक पेड़ पर चढ़ गए, बेठे और मग्त्र पढ़ा। डाली झुक कर आँगन में आ 
गई । उससे उतर कर बोले--जो पहले से हारा हुआ है वह दरवाजा किस 
प्रकार खोल सकता है ? उभय भारती मध्यस्थ बनी शंकर से उनका प्रबल 
शास्त्रार्थ हुआ जिनमें मंडन मिश्र हार गये । फिर वे गृह छोड़ कर विजयध्वजा 
त्याग कर चले गए और ज्ञान क॑ आँखों से नभ तथा धूल से मिल गए । 

था रहा याय सस्बल ॥ 

शब्दार्थ--ख्यात८- प्रसिद्ध । अनिर्वात > स्थिर । दाहकरण -- नाशक । 

अर्थ -- वेदों का वह उद्धरण याद आ रहा है। वह प्रसिद्ध और वेद-निष्णात 


ज्ञान की शिक्षा जो स्थिर और अडिग थी, प्रस्थानत्रयी का भाष्य, भारत के 
चारों ओर मठों की स्थापना, बौद्ध धर्म का नाश और अपने ही प्रायश्चित्त के 


कारण शंकर के शिष्यों का तुषाग्नि में जलना याद आ रहा है। मुझको जनता 
के जीवन की वह अस्थिरता याद आ रही है, पण्डितों का बढ़ा हुआ वह्‌ दुःख 
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झैसे शंकर मत से अद्व तवाद से वे घायल हो गये थे, छिपे हुए बौद्धों के कथन 
कर्मकाण्ड के लोप हो जाने पर फल के लोभी मनुष्यों के दुख और दीनता, 
पाप समूह को नष्ट कर के भगवान से श्री, विभूति ओर शरण पाने की इच्छा 
याद आ रही है 

ऐसे सांसारिक ““ “प्रखर । 

शब्दार्थ - ग्रही >" गाहंस्थिक । संश्लिष्ट -- मिलना । तथागत-- भगवान बुद्ध । 

अर्थ - ऐसे ही सांसारिक लोगों के लिए पुनर्जीवन के समान आचार्ये 
रामानुज आए। उन्होंने गाहेंस्थिक चरित्र का उपदेश देकर और दर्शन को 
भिन्‍न व्याख्या करके लोगों को श्री तथा सुख प्रदान किया तथा पूव॑वर्ती व्याख्याओं 
को मिला कर उन्होंने अपने दर्शन का नाम विशिष्टाद्वंतवाद रक्‍्खा। जो वेदिक 
ज्ञान है, वही भगवान वुद्ध का मोक्ष मार्ग है समस्त पृथ्वी एक सी ही। 
विचारधारा रही है। देश तथा काल के भेद से इसमें भिन्‍नतता आ रही है 
वौद्धों के प्रचार से ही मिस्र में धामिक भावना फेली | वही भावना हजरत मूसा 
की प्रतिभा में बदल कर एक सुन्दर धर्म के रूप में प्रकट हुईं। फिर कूछ परि- 
वर्तन के साथ इसे ईसा ने प्रचारित किया और वही एक नये रूप में मुहम्मद 
प्रकट हुआ । एक ही प्रेम स्वरूप भिग्न-भिन्‍न रूपों में इसी प्रकार फेला जिस 
अकार प्रलयकालीन जल दशों दिशाओं को भर देता है । इस भावना से श्रातृ- 
भाव का परम आनन्द सिला । 

टूटा भारत **”' यह देश 

दाब्दाथ --सम 5-समान । विपत्संकल --विपदाओं से भरा । 

ञ्र्थ -- इससे भारत में फैली हुई वर्णाश्रम व्यवस्था पहली बार भिन्‍न-भिन्‍न 
हुई । जो समान थे, वे आज विषम बने हुए हैं। राजा दाहिर युद्ध में हार गया । 
उसकी कन्याओं का हरण हुआ । उन्हें जब अपने साथ लेकर सुहम्मद बिन 
कासिम अरब को चला तो उन कन्याओं ने जिस प्रकार बदला चुकाया, वह ती 
सबको ही मालूम है | जब कान्यकृब्ज के प्रबल साम्राज्य का पतन हुआ तो 
देश छोटे-छोटे राज्यों में विभाजित हो अनेक प्रकार की विपदाओं से भर गया । 

उधर अदम्य “गाया स्वर । 

दाब्दार्थ--दुर्दान्त -- भयंकर । समुच्छेद कर-- उखाड़ कर । 

अर्थ--उधर इस्लामी राप्ट्र अदम्य होकर बढ़ता ही चला गया । उसका 
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वेग इतना तेज था कि उसे सम्भालने में पृथ्वी असमर्थ रही । उन दूसरी प्रजाओं 
में भयंकर क्षत्रियों से जो नया था, वह निश्चय ही इस प्रकार समाप्त हो गया 
जिस प्रकार स्वर्गीय आकाश से हजगरों बार पाला पड़ने से कमल का खिला 
हुआ समूह नप्ट हो जाता है, जिस प्रकार अधिकारी को भेद यहाँ की प्रकृति 
बदलना चाहती है और पहले के सारे नियमों को उखाड़ फेंकना चाहती है, 
जिस प्रकार निपुण सृष्टि नूतनता चाहती है और दूसरे लोगों को उनके अधि- 
कार गिन कर दे देना चाहती है। प्राणों की पुकार सुन कर पवित्र हार गृथ कर 
अदृश्य एवं सुन्दर प्रियत्म को वह पहनाना चाहती हैं, इसी प्रकार इस शताब्दी 
ने भी पतितों को ऊंचा करने करने के लिए दूसरे राग से स्वर गाया । 
अचेंना 

गीत १--- तिमिरदारुण ***** हरसो । 

दब्दार्थ---तिमिरदारण"- अन्धकार को नष्ट करने वाला | मिहिर८">सूर्य । 

अर्थं---कवि सूर्य की प्रार्थना करता हुआ कहता है कि अन्धकार को नप्ट 
करने वाले सूर्य ! तुम अपना दर्शन दो । अपने ज्योति के हाथों से अत्यन्त 
अन्धकार में पड़े नए संसार का स्पर्श करके उसे सजग वनाओ । हमारा जीवन 
खो गया है। अज्ञानता के कारण हमारा सहारा भी छिन गया है। हमारे इत्त 
शरीर के पतन को उत्थान देकर इसमें नवीन प्राणों का संचार करो । हमारी गति 
और अधिक तेज हो, हर कली और फूल की क्यारी खिल जाये। स्वाभिवक रूप 
से सुगंधि से भरी हुई वायु सें तुम अपनी हजारों किरणों को लेकर रम जाओ। 

गोत--२ आज प्रथम *** अनुपम है । 

दब्दार्थ --पिक >> कोयल । विपिन >> वन । सुरभि>-सुगन्धि । 

अर्थ---आज कोयल पहली वार पंचम स्वर (मीठी वाणी) में बोली है 
जिससे मरुस्थल और मनोहर बन गूंज उठा है । 

वहा चल रही है, फल ओर वक्ष फल गये हैं। वोर-बौर पर भौंरे पागल 
होकर घूम रहे हैं । पत्ते प्रसन्‍नतता से फल रहे हैं। चारों दिशाओं में उत्तम 
सुगन्धि छाई हुई है । आंखों से ज्योति कण बरस रहे हैं धीरे-धीरे उपवन में 
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हवा चल रही है । पृथ्वी का पराकृष्ट तन खुल गया है और सात्विक गीत के 
रूप में ज्ञान फट पड़ा है प्रत्येक शाखा पर नई-नई पत्तियाँ लदी हुई हैं जिससे 
गीत गन्ध के रसवर्गों में एक और मधुरता घ्ुल गई है । 

गीत-- बाँधों नः* पाँव, बन्धु । 

अर्थे--हे बन्धु |! इस नाव को इस किनारे मत बाँधो, वरना सारा गांव 
हमसे इसके विषय में पूछेगा। वही घाट हैं जिस पर वह हँसकर तथा 
गहरे पानी में जाकर नहाया करती थी । उसे देख कर आँखें फंस कर रह 
जाती थीं और सात्विक आवेश के कारण दोनों पर काँपने लगते थे । उसकी वह 
हँसी बहुत कुछ बता देती थी, फिर भी वह अपने में रहती थी। हे बन्धु ' 
वह सबकी बातों को सहन करती थी, सुनती थी और सबके ठाँवों को देती थी ॥ 

गीत --४ तरुणि “४ सलिल-सार, ओ। 

श्र्थ -मेरी नौका को दूसरी पार उतार दो । मेरे हाथ इसे खेते-खेते थक 
गये हैं, और कोई दूसरा साथी नहीं है। बीच धार में भी मेहनत के कारण: 
पसीनों से माथा भर गया है, अर्थात्‌ अब इतनी भी शक्ति नहीं रह गई है कि 
नाव को मैं किनारे पर ले जा सकू' मैंने जब वन पार किया तो मेरा मुख 
मुरझा गया । हे भगवान्‌ ! आओ, और मेरी विपत्ति का हरण करो 
मेरी नाव बीच भंँवर में पड़ी हुई है, मैं सभी दाँवों को भूल गया हूँ, अर्थात्‌ 
मेरी बुद्धि कोई काम नहीं कर रही है | पानी का वेग भी रुक नहीं रहा है । 

गीत--५ मन सधु'**** ताली । ' 

दाब्दार्थ --ईरण--अस्थिर ! सौदामिनी +- बिजली । रशना>-करधनी । 

अरथ -- हे आली ! मन का मधु बन जा । अस्थिर तन की तपन-ज्योति 
गगन की काली-काली घटा उमड़ने से उत्तेजित हो गई है। ग्राम में बिजली 
चमकने लगी है । धाम में नपुर के हृदय की सुरध्वनि बचने लगी हैं। रस से 
मुक्त करधनी नाम में बजने लगी हैं । हे बाली ! में तो यौवन में मतवाली 
हूं । सुन्दर तन पर तम की तिरछी रेखा सजी हुई है । प्रत्येक पंक्ति पर 
अविजित लेख अंकित है, जिसने इस रेखा तथा लेख को झांक कर देखा है उसे 
ही तन मन धन की ताली मिले गुई.है । 


